& GQuitar Rig 3

MANUEL UTILISATEUR




Les informations contenues dans ce document peuvent étre modifiées
a tout moment sans préavis et n’engagent pas la responsabilité de
Native Instruments Software Synthesis GmbH. Le Logiciel décrit dans
ce document est soumis a I'acceptation d'une Licence d’Utilisation
et ne doit pas étre copié sur d’autres supports. Aucune partie de ce
manuel ne peut étre copiée, reproduite, transférée ou enregistrée,
sous quelque forme que ce soit et pour quelque usage que ce soit,
sans I'accord écrit explicite de Native Instruments Software Synthesis
GmbH. Tous les noms de produits et d’entreprises sont des marques
déposées par leurs propriétaires respectifs.

En outre, le fait que vous lisiez ce texte signifie que vous étre
propriétaire d'une version Iégale plutdt que d’'une copie illégalement
piratée. C'est grace a I'honnéteté et a la loyauté de personnes comme
vous que NATIVE INSTRUMENTS GmbH peut continuer a créer et a
développer des logiciels audio innovants. Nous vous en remercions
au nom de la société toute entiére.

Manuel d'utilisation écrit par: Marc Schonbrun
Remerciements spéciaux a I'équipe de béta-testeurs, dont I'aide nous

fut précieuse non seulement pour trouver et corriger les bogues, mais
aussi pour rendre ce produit encore meilleur.



Germany

NATIVE INSTRUMENTS GmbH
Schlesische Str. 28

D-10997 Berlin

Germany
info@native-instruments.de
www.native-instruments.de

USA

NATIVE INSTRUMENTS North America, Inc.
5631 Hollywood Boulevard

Los Angeles, CA 90028

USA

sales@native-instruments.com
www.native-instruments.com

En NATIVE INSTRUMENTS

© Native Instruments GmbH, 2008. Tous droits réservés



1. Introduction

1.1 Bienvenue

GUITAR RIG 3 va bouleverser la maniere dont vous jouez et concevez la
musique. Vous pouvez dire adieu aux installations complexes de pédales
qui multiplient les bruits de fond, aux cables qui craquent et aux batteries
qui tombent a plat au milieu d'un solo. GUITAR RIG 3 met les setups pour
guitare les plus sophistiquées et versatiles, et les sons les plus incroyables
a portée de clic, sur tout ordinateur portable moderne ou fixe (sous MAC
OS X ou Windows XP). Emmenez-le en studio, en concert, entrainez-vous
dans votre chambre d'hétel... les possibilités sont sans limite.

Et grace au RIG KONTROL 3 inclus, qui fait office de contrdleur au pied,
boitier de direct (DI), carte son USB 2 et préampli, vous pourrez élever le
son de votre guitare, basse, ou autre instrument a cordes, au niveau su-
périeur avec seulement quelques accords et un moyen d'écouter ce que
vous faites.

Tout ceci n'aurait évidemment jamais été possible sans le travail et la per-
sévérance des visionnaires, inventeurs et artisans de I'amplification et des
effets, qui ont créé les sons de guitare électrique que nous connaissons
tous. Toute I'équipe de NATIVE INSTRUMENTS tient a saluer I'ensemble
de leurs créations, qui furent autant de sources d'inspiration pour I'élabo-
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ration de ce logiciel. Qu'ils regoivent tout notre respect et notre gratitude,
puisque sans eux, ce logiciel n'aurait tout simplement jamais vu le jour.
Nous sommes plus qu'heureux de déclarer que I'imitation est sans doute
le plus sincére des compliments.

Notre quéte du setup pour guitare ultime a été guidée par un sincére amour
de la guitare et de ses possibilités infinies. Nous vous remercions de votre
confiance, et espérons que GUITAR RIG 3 vous permettra d'obtenir le son
et le punch que vous recherchez, que ce soit un timbre bluesy a l'ancienne,
grunge moderne, ou encore un son synthétique pour la dance music.

— L'équipe GUITAR RIG 3 de NATIVE INSTRUMENTS

1.2 Comment utiliser ce manuel

Ce manuel a été rédigé de fagon a étre le plus clair et concis possible.
GUITAR RIG est aussi intuitif que les setups (amplis/effets) que vous
pouvez connaftre, mais sa véritable force réside dans sa flexibilité - les
possibilités d'utilisation de GUITAR RIG sont bien plus nombreuses que
celles des installations matérielles. Afin de profiter au mieux du potentiel
de GUITAR RIG, nous vous conseillons de garder ce manuel a portée de
main ; il vous éclairera sur les possibilités de GUITAR RIG, et vous inspirera
peut-étre des expériences sonores auxquelles vous n'auriez pas pensé.

Le manuel est composé de deux parties principales. La premiére vous
fournira un rapide apercu du logiciel et du matériel, afin de vous mettre
le pied a I'étrier le plus rapidement possible. La suite du manuel réfé-
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rence tous les Boutons, PoTENTIOMETRES et INTERRUPTEURS de I'interface. Si
vous voulez améliorer votre utilisation de GUITAR RIG, et approfondir ses
possibilités de design sonore, cette description exhaustive vous sera par-
ticuliérement utile.

1.3 Installation du logiciel

Pour en savoir plus sur l'installation du logiciel GUITAR RIG, veuillez consul-
ter le Guide d'Installation NATIVE INSTRUMENTS livré avec le produit.
1.4 Configuration du matériel

Pour en savoir plus sur l'installation matérielle du RIG KONTROL, veuillez

consulter le Manuel d'Utilisation RIG KONTROL NATIVE INSTRUMENTS
livré avec le produit.

| Si vous installez GUITAR
2 RIG 3 pour la premiére fois,

prenez soin d'installer aussi le pilote du
RIG KONTROL (KONTROL EDITION).
Cette étape se déroule a la fin du pro-
cessus d'installation du logiciel. (Lors
de cette étape, nous vous conseillons
d'installer aussi le Service Center s'il ne
I'est pas déja.)
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2. Pour Commencer

Il est temps ! Vous avez le logiciel, le pédalier (Ce RIG KONTROL tout neuf
vous implore : «Marche-moi dessus !»), que la féte commence ! Démarrons
par un survol rapide de GUITAR RIG 3.

2.1 Qu'est-ce que GUITAR RIG ?

GUITAR RIG est I'avenir du son de guitare. Imaginez une piéce remplie
de tous les amplis jamais congus, avec des murs tapissés de caissons de
HP (et des micros différents pour chaque prise de son), et contenant tous
les effets que vous désirez, ainsi que des machines a boucles (loops) et
bien d'autres outils de design sonore, le tout a votre entiére disposition.
GUITAR RIG part de cette idée (qui colterait des centaines de milliers
d'euros) et la réalise sous la forme d'un logiciel pouvant fonctionner indé-
pendamment (standalone) ou comme plug-in, sous MAC OSX ou Windows
XP, et dans votre environnement d'enregistrement favori. GUITAR RIG vous
permettra non seulement de recréer vos sonorités favorites, mais aussi
d'inventer de nouveaux sons totalement inouis, grace a son environnement
modulaire unique. GUITAR RIG est tout simplement la meilleure chose qui
soit arrivée a votre jeu de guitare et a vos productions musicales depuis
la tonalité de mi mineur!

GUITAR RIG 3 est dispo-

nible en plusieurs ver-
sions, qui différent par le nombre
de Composants qu'elles possédent.

Toutes ces versions partagent la
méme grande qualité sonore.
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2.2 Nouveautés de la version 3

GUITAR RIG 3 apporte des évolutions au design déja renommé et récom-
pensé de GUITAR RIG 2, ainsi qu'une multitude d'améliorations logicielles.
Voici ce que va vous offrir GUITAR RIG 3:

>
>

| 2
>
| 2

Une nouvelle interface utilisateur, plus élégante et facile a employer.
L'AFricHAGE LiveE extrémement pratique pour un acces aisé a tous vos
réglages en conditions de concert.

Quatre tout nouveaux modéles d'amplificateurs extrémement prisés.
Six tout nouveaux effets sonores.

Les «Snapshots», qui permettent de changer rapidement de son au
milieu d'un morceau.

La fonction «Matched Cabinets» (Caisson HP correspondant), qui rend
la combinaison d'amplis et de caissons de HP plus simple que jamais.
Un RIG KONTROL (GUITAR RIG 3 KONTROL EDITION) repensé, incluant
une nouvelle section A/D D/A inspirée du renommé AUDIO KONTROL 1,
ainsi que huit interrupteurs au pied librement configurables, et une pé-
dale de contrdle continu avec un interrupteur marche/arrét.

Un navigateur de Presets possédant de nouvelles fonctions qui vous
permettront d'organiser vos sons de fagon plus simple que jamais.

Le Tempo tel que celui des delays synchronisés peut maintenant étre
enregistré dans le Preset, et peut étre réglé pour se synchroniser ou pas
avec le signal d'horloge de I'environnement héte, suivant les besoins.
L'assignation des contrbleurs n'a jamais été aussi facile. Les contrd-
leurs supplémentaires peuvent aussi bénéficier de I'interface graphi-
que VIRTUAL Rig KonTRoL, pour plus de simplicité.
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2.3 Modes Standalone (Autonome) et Plug-in

Il est possible d'utiliser GUITAR RIG 3 de deux fagons différentes : en tant
qu'application indépendante, ou en plug-in dans votre séquenceur favori.
Ce chapitre va vous présenter ces deux modes de fonctionnement.

2.3.1 A propos du mode «Standalone»

GUITAR RIG 3 peut fonctionner seul comme un processeur autonome

de setup de guitare , ne nécessitant rien d'autre qu'un ordinateur, une

entrée et une sortie audio. Quelques étapes suffisent pour commencer

a l'utiliser :

» Eteignez «Direct Monitoring» (veuillez consulter I’Appendice A)

» Ouvrez le logiciel GUITAR RIG 3 et sélectionnez I'entrée audio de
I'ordinateur comme entrée audio pour GUITAR RIG 3.

» Branchez votre guitare dans I’entrée audio de I'ordinateur (en utilisant
Rig Kontrol, décrit plus loin, ou en utilisant un préampli).

» Sélectionnez la sortie audio de |'ordinateur comme sortie pour
GUITAR RIG 3.

» Patchez la sortie audio de I'ordinateur dans votre systéme d'amplifica-
tion (@ampli guitare, table de mixage, systéme PA etc...)

Cependant, la configuration audio de base sur la plupart des machines
Windows n'est pas de qualité, et vous entendrez certainement une latence
(retard temporel) séparant le moment ol vous jouez une note, et le mo-
ment ol vous |'entendez en sortie de I'ordinateur. La latence est frustrante,
car nous sommes habitués a entendre un son au moment méme ou nous
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pingons une corde. Les Macintosh récents tournant sous OS X sont plus
efficaces, bien qu'il puisse subsister des problemes de qualité de son avec
ces cartes audio intégrées.

Si vous n'utilisez pas l'interface audio RIG KONTROL 3, NATIVE
INSTRUMENTS vous recommande d'utiliser une interface audio ou une
carte son spécifiquement optimisée pour les applications audio. Celles-
ci sont de meilleure qualité, et possédent des pilotes (il s'agit du logiciel
transmettant les données de I'interface audio a I'ordinateur) minimisant
la latence. Ceci vous assurera d'avoir I'expérience musicale la plus agréa-

ble possible.

| seundcara | [U Reuting | [ wmn |
Interface [ corefugio [+
Sample Rate I 44108 [~]
Dutput Device [ Built-in Output [~]

La Fenétre Audio/MIDI Setup

En mode Standalone, choisissez les entrées et sorties appropriées sur
I'écran de préférences.
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2.3.2 A propos du Mode «Plug-in»

Dans ce mode, GUITAR RIG 3 fonctionne en conjonction avec un pro-
gramme hote, tel que GarageBand, Cubase, Apple Logic, Pro Tools, Live,
Sonar, Digital Performer, Tracktion et autres. Il s'insére dans la mixette
du programme hoéte en tant qu'«effet virtuel». L'audio passe par la carte
son de l'ordinateur, jusqu'au programme héte, puis dans GUITAR RIG 3.
La sortie du programme héte est connectée a une sortie matérielle, puis
vers votre systéme d'amplification.

Comme pour le mode standalone, une carte son faite pour 'audio est for-
tement recommandée, pour éviter la latence qui résulte du passage dans
le programme héte et I'ordinateur.

[E]

QUTPUTL  Peessrvocmma wasn,
@ o

GUITAR RIG 3 est inséré en Plug-In dans Apple Logic, pour traiter une piste de guitare, tout
en étant contrdlé par une automation du logiciel hote.
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2.4 Le controleur au pied RIG KONTROL

Le contréleur RIG KONTROL 3, livré avec GUITAR RIG 3 KONTROL EDITION,
dispose d’'une pédale d’expression, de neuf footswitches (interrupteurs au
pied), de convertisseurs d’'impédance/préamplificateurs pour guitare et
d’'une interface audio USB 2 pour le connecter a I'ordinateur. Le préampli-
ficateur est important dans la mesure ou il prépare le signal de la guitare
afin d’obtenir le meilleur son et le bruit le plus faible lorsque ce signal est
connecté a des appareils électroniques ou a votre ordinateur. Les footswit-
ches et la pédale peuvent étre assignés a de nombreuses fonctions de
GUITAR RIG 3, pour un contrdle en temps réel et «sans les mains».

2.5 Recommandations

Les micros de guitare sont tout a fait susceptible de grésiller, d'allumer le
voyant «hash», a cause des interférences générées par les ordinateurs et
les écrans. Les écrans LCD créent moins d’interférences que les CRT, et
les humbuckers (micros double bobinage) prennent moins les interféren-
ces que les micros simple bobinage. Les micros piezo, comme ceux que
possede la Variax Line 6, ne subissent pas ce type d'interférence.
Lorsque vous jouez avec GUITAR RIG 3, positionnez toujours votre guitare
de fagon a ce qu’elle capte le moins d’interférences possible. Le Réducteur
de Bruit de GUITAR RIG 3 peut vous aider a vous débarrasser de certaines
interférences, mais il ne remplace pas un bon positionnement de votre
guitare, loin de toute source d’'interférence.

GUITAR RIG3-12



De plus, aussi incroyable que soit GUITAR RIG 3, il ne peut pas remédier
aux problemes dus a la guitare elle-méme. Par exemple, si vos cordes
sont mortes, le compresseur ne pourra pas leur créer du sustain comme
par enchantement.

2.6 Soyez créatif !

Une fois GUITAR RIG 3 ouvert et connecté a I'interface audio et/ou avec le
programme hote, le plaisir commence. Contrairement a un rack matériel,
vous n'avez pas de limite de nombre d'effets ni de souci de positionne-
ment. Vous pouvez placer différents Composants de GUITAR RIG 3 dans
n’importe quel ordre - et méme créer des chemins de processing paralle-
les - puis sauvegarder vos configurations préférées pour des utilisations
ultérieures. Vous pouvez créer de nombreux setups pour du blues, du hard
rock, et quelques autres pour la basse. Vous pouvez méme créer un setup
pour les répétitions... Il n'y a pas d'autres limites que la vitesse de votre
processeur (et votre propre imagination).

Il n'y a qu'une précaution a prendre : I'énorme variété d'options implique qu'il
est possible de créer des combinaisons d'effets et de réglages qui ne son-
nent pas bien du tout. Si vous travaillez sur un son qui ne vous satisfait pas
pleinement, testez différents caissons de HP, positions de micros etc. jusqu'a
trouver «le» réglage. D'autre part, sauvegardez fréquemment, non pas de peur
que votre ordinateur plante, mais parce qu'il est facile de trop torturer un son ;
vous serez heureux d'en avoir conservé une version antérieure. GUITAR RIG 3
permet de sauvegarder aisément différentes variations autour d'un méme son
; Vous pouvez ensuite choisir celle que vous préférez, et jeter les autres.
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GUITAR RIG 3 comprend aussi deux Composants pour I’enregistrement
sur disque dur, appelés «Tapedecks». L'un est optimisé pour charger des
fichiers son servant de play-back ; vous pourrez aussi étudier des solos
en les chargeant dans ce Tapedeck et en les ralentissant en utilisant le
contréleur de tempo pour une analyse plus simple. Le second Tapedeck est
optimisé pour enregistrer ce que vous jouez, une ou plusieurs fois (overdub)
successivement. Un accordeur et un métronome vous aideront a garder le
ton et le tempo. GUITAR RIG 3 est plus qu’un outils formant les signaux
-c’est un systéme complet pour processer et apprécier votre guitare.
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3. Utilisation de GUITAR RIG

GUITAR RIG a été congu pour étre aussi simple d'utilisation que possi-
ble. Il a aussi été pensé de facon a étre extrémement puissant. Nous avons
pour cela créé une interface élégante qui rassemble tous les Boutons et
contrdles auxquels vous étes habitué sur le matériel réel, associée a un
logiciel puissant et bien organisé. Ce chapitre constitue un rapide survol
de I'utilisation de GUITAR RIG. Pour une présentation plus détaillée des
moindres aspects du logiciel, veuillez consulter la section de référence
idoine, plus loin dans ce manuel.

3.1 Navigation dans l'interface

Afin de manipuler GUITAR RIG sans souci, il vous faut tout savoir sur son
interface graphique. Linterface est constituée de cinq parties principales,
détaillées ci-dessous.

3.1.1 L'En-téte Global

L'En-TETE GLOBAL regroupe les contrdles les plus importants de
GUITAR RIG 3. Il contient vos réglages d'entrée et sortie, ainsi que les
contrdles concernant le moteur audio et le CPU. Cette zone de l'interface
est unique, en ce sens qu'elle est toujours visible, quel que soit le mode
choisi (affichage rig ou affichage live).
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@& GuitarRig

L'En-téte Global

Le Bouton Live View fait passer l'interface au nouveau Mope Live ,détaillé
au chapitre 3.1.6.

3.1.2 La Barre d'Outils

La Barre p'OuriLs de GUITAR RIG 3 regroupe les controles les plus utilisés
de GUITAR RIG. Dans la Barre p'OuTiLs, vous pouvez visualiser et modifier
les Presets, les SAUVEGARDER, ou méme les ComPARER tout en les éditant ;
il est méme possible de vider entierement le rack en un simple clic. C'est
aussi grace a la Barre D'OUTILS que vous accéderez aux nouveaux réglages
Sync (synchronisation).

003 Hellecaster

- || 120.00

La Barre d'Outils

3.1.3 Le SideKick

Le SipeKick contient le reste des options de visualisation de GUITAR RIG. A
partir du SideKick, vous pouvez accéder au NAVIGATEUR/GESTIONNAIRE DE SONS,
qui permet de retrouver, d'enregistrer, de créer, de fouiller et de filtrer tous
vos sons et vos Banques. Le PooL be ComposanTs contient tous les modules
individuels de GUITAR RIG 3. L'Ecran p'OpTions permet de contrdler tout
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ce qui concerne le RIG KONTROL, ainsi que les assignations externes pour CE O comporerts @ optins
I'automation, et les PrererRences pour configurer GUITAR RIG, telles que la [ =-e T

taille de la fenétre, I'emplacement des Banques de stockage et d'autres pa- cl

rametres du logiciel. 005 BestOFGiear i

006 Contemporary Mix
007 Country & Blues
008 Drums

3.1.4 Montrer/Cacher Le SideKick E

011 Metal & HiGain

Depuis I'écran principal de GUITAR RIG, vous pouvez faire apparaitre ou SO
cacher le SideKick, en cliquant sur ce bouton : T o S mtive

007 Country & Blues PRESETMENU -

001 Hellecaster
002 Shimmering Trem

004 The tweed sisters.
005 Tweed Dynamics
006 Stevies Rhythm
007 Twang Dang

008 1964 F-Amp Deluxe

VOL BASS TREB CONTOUR FREQ GAN DIST

PPReee®.

009 60 'ties Tremolo

010 Twin vibrato

011 Twangy Tone

012 BigCountry Amp

013 Tweed Basic With Room
014 Country Winding Roads

SOUND MENU

Le SideKick

Suivez le cercle blanc pour cacher/montrer le SideKick

Vous pouvez aussi utiliser le raccourci clavier F2 pour cacher ou montrer
le SideKick.
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3.1.5 Le Rack

Le rack est la zone ol vous allez constituer vos setups personnalisés. A
I'aide de la souris, il vous suffit de glisser et déposer des Composants
depuis le Pool de Composants jusque dans le rack pour créer le son ul-
time. Le rack contient par ailleurs quatre Composants fixes : I'ACCORDEUR,
le MeTroNOME, le TaPepeck | et le Tapepeck Il. Pour supprimer un ComMPOSANT
du rack, il suffit de cliquer sur son Bouton X. Composant.

3.1.6 L'Affichage Live (Live View)

Le nouvel ArricHAGE LIve («Live View») est parfait pour utiliser GUITAR RIG sur
scéne, avec votre ordinateur portable. Cet affichage met en avant et agrandit
les éléments suivants, pour une meilleure visualisation sur scéne :

| 2

>
>
>
>

Barre d'Outils (Entrée/Sortie et les VUmetres CPU)

Liste de Sons

Nom et Numéro du Preset

Accés au Métronome, a I'Accordeur et a la Machine a Boucles

Gros Affichage du RIG KONTROL, avec le texte désignant les
Assignations agrandi

Un simple clic sur le Bouton Live Mope situé dans la barre d'outils (ou le
raccourci clavier F1) permet d'entrer et de sortir du Mode Live.

T e
| ommm © O

| ouruT.

Joli Rack !
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3.2 Trouver le hon son

GUITAR RIG serait inutile sans un Gestionnaire de Presets vous aidant a
trouver et a organiser tous vos sons. Pour vous aider a gérer les centaines
de sons de GUITAR RIG, vous disposez de catégories intelligentes, de
Banques et d'options de recherche.

3.2.1 Catégories, Banques et Sons

La premiere forme d'organisation dans GUITAR RIG est le Preset. Un Son
est constitué par tous les Composants de votre rack, ainsi que les assi-
gnations aux controleurs, et les réglages de synchro.

014 Rock & Alternative SOUND MENU -

002 DYsenberg 800
003 Vibrato on Susutained Notes
004 PODline clean

005 Streets Of Broken Dreams
006 Tweed lead screamer

007 Octasynth Guitar

008 Dream Acoustic

009 Distortion Farm
010 U.K.in the late 1977

Le Panneau de Sons
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Dans GUITAR RIG 3, les Presets sont réunis dans des Banques. Vous pou-
vez considérer les Banques comme une maniere de mettre les Presets «a
la queue» les uns des autres. GUITAR RIG 3 est fourni avec une bonne
quantité de Presets et de Banques d'usine ; vous pouvez en créer d'autres,
autant que nécessaire. Utilisez les Banques pour regrouper les sauvegardes
de vos sons, ou pour créer des listes de sons correspondant aux morceaux
que VOouS jouez sur scene.

| sounds [T Search Results
All * | BANK MENU

011 Metal & HiGain
Modifiers (MDF)
Pop

014 Rock & Alternative

Soul & Funk

0 Synth & Vocal
7 - Guitar Rig 2 -1

Le Panneau Banque

Les catégories de Banques constituent une nouveauté de GUITAR RIG 3 ;
elles permettent de filtrer les Banques de Sons par catégories. Ainsi, plu-
tét que de parcourir des dizaines de Banques, vous pouvez choisir un filtre
pour n'afficher que les Banques «custom» que vous avez personnellement
créées, au sein de la catégorie My Sounds. Il est possible d'étiqueter cha-
que Banque avec des mots spécifiques (Amplis Guitare, Amplis Basses,
Effets Live etc...), et de filtrer ainsi I'affichage de la Banque principale.
Ceci vous aidera a organiser vos sons, et vous épargnera les difficultés in-
hérentes a la navigation dans une collection de Banques trop grande.

' Les diverses catégories
L]

de Banques ne sont dis-
ponibles que dans GUITAR RIG 3.
Les autres versions de GUITAR RIG
ne proposent qu'une seule catégorie

de Banque.
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Attributes Search Results

 BANK MENU

Catégories de Banques

3.2.2 Chercher et trouver

Comme GUITAR RIG 3 est fourni avec des centaines de sons a tester, il
nous a semblé nécessaire de vous fournir un outil approprié a I'exploration
de ces possibilités. Une telle collection de sons serait inutile sans un bon
moteur de recherche. Derriere I'ONGLET SEARCH se trouvent quelques outils
bien pratiques pour trouver des sons a partir de leur nom, de leur auteur,
de leurs attributs, ou de leur catégorie de Banques.

3.2.3 Organiser vos Sons

Avec GUITAR RIG 3, la gestion de vos sons est plus facile que jamais.
Pour rendre les recherches encore plus efficaces, vous pouvez classer vos
Presets avec des attributs tels que le style, le type de son ou d'instrument.
Les Catégories de Banques permettent de filtrer de grandes quantités de
Banques, grace a I'étiquetage intelligent. Par exemple, vous pouvez placer
toutes les Banques que vous utilisez sur scéne dans la Catégorie «Live»,
puis les retrouver en filtrant par Catégorie.

@ Components ® Options

Alternative

Le Panneau de Recherche
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3.3 Construire votre propre Rack

Vous pouvez oublier les racks gigantesques, les routeurs MIDI ultra so-
phistiqués, et les kilometres de céble ; GUITAR RIG vous permet de créer
votre installation par de simples glisser-déposer dans le rack virtuel, afin
d'obtenir votre son personnalisé. Mettre en place son setup de guitare n'a
jamais été aussi simple.

3.3.1 Le Pool de Composants

Le PooL pe ComposaNTs est la zone ol vous trouverez tous les modules de
traitement de son de GUITAR RIG. Les CowmposaNnTs sont répartis entre
huit catégories :

1.

Amps : Le coeur de guitar rig - les modélisations d'amplis et de cais-
sons de HP.

Dist : Les effets de distortion, dans le style des classiques pédales
Mod : Les effets de modulation tels que Tremolo, Chorus, Flange,
Octaveurs et bien plus encore.

EQ : Les Egaliseurs (EQ) Paramétriques, les filtres Synthé et les pé-
dales Wah Wah.

Vol : Le Volume, les Compresseurs, Limiteurs, Gates et Suppresseurs
de Bruit.

Rev : Les Effets de Réverb et les Delays.

Tools : Les Machines a Boucles, les Splits et les Crossover Mixes.
MDF : Un environnement de modulation dans le style synthé, exclusif
de guitar rig.

Le Pool de Composants
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Vous trouverez des descriptions complétes et détaillées de chacun des
Composants de GUITAR RIG 3 dans les chapitres 4.5 - 4.15.

3.3.2 Déposez-le

Pour ajouter a votre Rack un ComposanT du PooL pe ComposanTs, effectuez
un glisser-déposer depuis le PooL jusque dans le Rack. Avec la souris, or-
ganisez les différents Composants de votre Rack pour choisir le routage
du signal en toute flexibilité.

3.3.3 Synchronisation

Guitar Rig 3 est extrémement flexible en ce qui concerne les options de
synchronisation. Vous pouvez choisir la synchronisation avec le programme
hote ou bien avec I'horloge externe, sauvegarder un réglage de tempo pour
chaque différent son, ou encore ne pas utiliser de synchronisation.

3.4 Le RIG KONTROL Virtuel

C'est une chose d'utiliser des instruments virtuels, mais le contréle ma-
nuel (ou plutdt au pied, dans notre cas) est encore plus délectable. Que
vous utilisiez un des RIG KONTROLS (RK1, RK2 ou RK3), ou votre propre
contréleur MIDI, le Ric KonTroL VIRTUEL est |e tableau de bord permettant
d'interfacer les contréleurs physiques avec votre setup virtuel.
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Le Ric KonTroL VIRTUEL est maintenant un élément omniprésent dans l'ar-
chitecture de GUITAR RIG 3. Quel que soit le contrdleur que vous utili-
sez, vous pouvez le faire correspondre a l'interface du Rig Kontrol Virtuel.
Pour vous simplifier la vie, les Modeles et les Snapshots vont changer la
maniere dont vous utilisez votre interface de contréle.

[ [ o

.=

Prev Sound Next Sound Metronome PsvcheDelavic
Tao On/Off

- - . o

Studio Reverb Sorina Reverb Delav PsvcheDelavic PsvcheDelavic
Inout Mute Inout Mute Inout Mute Inout Mute

Le Rig Kontrol Virtuel dans toute sa gloire !

3.4.1 Controle du Rig

Vous désirez avoir un controle total de votre son ? Que vous utilisiez le
RIG KONTROL ou un autre controleur MIDI externe, GUITAR RIG 3 pro-
pose de nouvelles manieres d'organiser les assignations de votre contro-
leur. Si vous utilisez le RIG KONTROL, vous vous rendrez compte qu'il
est totalement «plug and play» avec GUITAR RIG 3. Contentez-vous de
le brancher ; tous les contréles sont prédéfinis - pas besoin de configurer
quoi que ce soit. Il est méme possible de passer du RIG KONTROL 2 au
RIG KONTROL 3 sans changer un seul parameétre !
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3.4.2 Créer des Assignations

Créer une assignation pour votre RIG KONTROL ou votre contréleur MIDI
externe est tres simple a faire. Vous pouvez assigner un contréleur grace
a un simple MIDI learn (apprentissage MIDI) en utilisant le Ric KoNTRoL
VIRTUEL, ou bien en utilisant la fenétre d'assignations contréleur.

Les assignations du RK peuvent étre «par son» ou globales. Les assigna-
tions globales permettent d'accélérer le processus de création des assi-
gnations (si tant est que vous désiriez dédier un Bouton du RK a la méme
action pour tous les Sons).

Global Assignment

?
RK3 Switch 1 Global Learn

Prev Sound

Sledgehammer Frequency

Per Sound Assignment

Exemple d'Assignation Controleur

Pour réaliser une assignation avec le RIG KONTROL, la maniére la plus
rapide est d'effectuer un clic droit (Ctrl clic sur Mac) sur le bouton, poten-
tiometre ou interrupteur d'un Composant, de choisir LEARN dans le menu
contextuel, puis de cliquer sur le bouton du Ric KonTroL VIRTUEL auquel
vous voulez assigner le contréle. Votre assignation est réalisée !

[ REZ Pedal (Controller 13 I

W] REZ KickDown (Controller Z)
B Modifiers O RE2 Switch 1 (Contraller 2)

Ciear il | O RKZ Suwiteh 2 (Contraller 4
O RE2 Switch 2 (Controller 5
O RE2 Switch 4 (Controller £
O REZ Switch 7 (Controller 5
O REZ Switch & (Controller 100

«Learn» par Clic Droit sur un
Composant
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3.4.3 Le concept de Snapshot

N'avez-vous jamais révé de changer en un seul clic les réglages de tous
les Composants d'un méme Preset? C'est possible grace aux Snapshots
! Tout ce que vous avez a faire est de régler votre setup pour qu'il ait le
son et I'apparence désirés, puis d'assigner a un des boutons du RK virtuel
la fonction Snapshot ; il rappellera instantanément ce réglage de votre
Preset. Pour un méme Preset, vous pouvez réaliser plusieurs Snapshots,
afin de changer les réglages du Preset entre les couplets, le refrain et le
solo d'une chanson.

9=

Next Sound Tuner PsvcheDelavic
Silent Mode On/Off

[ . [

Snapshot ‘ Snapshat ‘ Snapshot | Snapshot | PsvcheDelavic

Intro. Solo Bridae Qutra

Le RIG KONTROL VIRTUEL avec des Assignations Snapshot

3.4.4 Connexion de contrdleurs externes

Vous apprécierez le nouveau Ric KonTroL VIRTUEL, qui permet d'intégrer
et de connecter de maniére transparente votre contréleur externe. Il vous
suffit de mettre en correspondance une fois pour toutes votre contré-
leur externe et le RiIG kONTROL VIRTUEL Via la Page Options > Controller >
Assignment Page ; votre appareil MIDI vous permettra alors de controler
tous les Sons de GUITAR RIG 3. A partir de ce moment, votre contrdleur

Les Snapshots ne sont

pas des changements de
Preset - ils permettent de changer
instantanément de nombreux régla-
ges sur tous les Composants du

Preset en cours d'utilisation, en un
seul clic.
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externe se comporte en tous points comme un RIG KONTROL. Pour uti-
liser la fonction «Learn» des assignations MIDI, choisissez |'assignation
RIG KONTROL appropriée ; elle est déja connectée a votre contrbleur ex-
terne. Configurez ceci une fois pour toutes, puis oubliez-le !

RK3 Switch 3
Spring Reverb  On/Off

Spring Reverb  Input Mute v —

Skreamer Drive - —

Skreamer Tone R ———

Assignations & un Contrdleur Connecté

3.5 L'Affichage Live (Live View)

Le nouvel Affichage Live est parfait pour utiliser GUITAR RIG sur scéne
avec un ordinateur portable. L'Arrichace Live met en avant et agrandit
les éléments essentiels de l'interface de GUITAR RIG pour qu'ils soient
aisément visibles lorsque vous jouez sur scéne. Pour plus d'informations
concernant I'Affichage Live, reportez-vous au chapitre 4.4.
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3.6 Relier GUITAR RIG a d’autres appareils

Le RIG KONTROL 3 est un outil multi fonctions qui propose :

>

|

>
>
| 2

Un tampon d’impédance d’entrée pour préserver la qualité du son de
la guitare

Un contrdle de Gain, afin d'ajuster le niveau de I'instrument a I'entrée
de Guitar Rig ou d'un autre programme héte

Un convertisseur analogique-numérique pour convertir le signal ana-
logique de la guitare en signal numérique utilisable par I'ordinateur
Une interface USB 2 pour transférer I'audio numérique vers et depuis
I'ordinateur et le logiciel fonctionnant sur ce dernier

Un convertisseur numérique-analogique pour convertir les données
numériques venant de l'ordinateur en audio analogique

Des prises jacks 1/4» (6,3 mm) pour les connexions d’entrée et de sortie
Des connexions MIDI In et Out

Une pédale d’expression et des footswitches

En termes d’audio, le RIG KONTROL 3 est utilisable dans un grand nom-
bre de scénarios, dont voici les plus courants.

Enceintes de Monitoring Amplifiées

Les sorties du RIG KONTROL 3 peuvent étre directement branchées sur
des enceintes de monitoring amplifiées. Baissez complétement le volume
de monitoring avant de brancher tout cable, puis augmentez-le légere-
ment pour éviter les sons trop forts lorsque vous effectuerez les réglages
de niveau.
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Tahle de Mixage de Project Studio ou Home Studio

Les sorties du RIG KONTROL 3 doivent étre branchées sur les entrées li-
gne de la table, pas les entrées micros. Si seules des entrées micros sont
disponibles, enclenchez les commutateurs -20 dB de la table. Il sera peut-
étre nécessaire de passer également le commutateur high/low de la sortie
du RIG KONTROL sur -14 dB.

Table de Mixage de Studio Pro
Mémes remarques que ci-dessus, sauf que le commutateur high/low doit étre
réglé sur la position high (0) afin d’optimiser le rapport signal sur bruit.

Ampli Guitare Standard

Avec un ampli guitare standard, GUITAR RIG 3 peut étre utilisé com-
me un pédalier multieffets extrémement sophistiqué. Assurez-vous tout
d'abord que l'interrupteur high/low situé sur l'arriére du contréleur est ré-
glé sur -14dB. Il vous faudra peut-étre aussi baisser le Niveau be SorTiE du
RIG KONTROL 3 afin de ne pas surcharger I'entrée de I'ampli... bien que
vous puissiez le faire pour trouver un grain crunchy particulier.

Comme votre ampli posséde déja un caisson de HP, vous voudrez slirement
vous passer de la modélisation de caisson. De méme, une modélisation
d'ampli de puissance sera sans doute redondante, a moins que vous ne
vouliez l'utiliser comme un effet particulier.
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Ampli Guitare avec Boucle d'Effets

Sur la plupart des amplis, la boucle d’effet est prévue pour fonctionner
avec les signaux de niveau ligne (et non de niveau guitare). Dans ce cas,
connectez les jacks de loop send aux entrées du RIG KONTROL 3, et en-
voyez les sorties de celui-ci dans les jacks de loop return (ou receive) de
I'ampli. Le signal arrivant dans GUITAR RIG 3 étant alors relativement fort
(niveau ligne), les contrdles de gain d’entrée devront probablement étre
réglés a un niveau relativement bas. Ajustez la sortie de GUITAR RIG 3
afin que I'ampli de puissance qui suit la boucle d’effet ne soit pas en sur-
charge. Vous devrez peut-étre régler le commutateur high/low du panneau
arriere du Rig Kontrol sur la position low (-14 dB).

Ampli Clavier

Ce type d’amplis est idéal pour travailler avec GUITAR RIG 3, car ils sont
concus pour délivrer un son neutre de haute qualité. Aussi, vous pouvez
utiliser GUITAR RIG 3 pour ajouter différents caissons de HP, amplis de
puissance et autres effets ; I'ampli clavier reproduira ces sons fidelement.
Les amplis de clavier sont congus pour accepter des signaux de niveau
relativement élevés, vous devrez donc probablement relever le niveau de
sortie de GUITAR RIG 3 et régler le commutateur high/low du panneau
arriere du RIG KONTROL sur high (0).

Casque
Branchez simplement votre casque dans la prise casque du RIG KONTROL 3.
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Systeme Stéréo de Salon

Les enceintes des systemes stéréo de salon ne sont généralement pas pré-
vues pour supporter des sons forts et tenus ; si vous voulez utiliser un tel
systeme d'amplification, prenez garde a conserver un volume raisonnable.
Branchez les sorties du RIG KONTROL sur des entrées ligne de votre ampli
(entrées CD, DVD, radio, lecteur de cassettes etc... mais pas sur l'entrée
platine vinyle). Il vous faudra peut-étre utiliser un cable spécial équipé
d'une fiche jack 1/4" (6,3 mm) d'un c6té, et de fiches RCA de I'autre.

3.6.1 Utiliser GUITAR RIG avec un Programme Hote

Vous pouvez utiliser GUITAR RIG au sein d'un programme hote tel que
Logic, Cubase ou Live. Pour ce faire, créez une piste audio, et insérez-y
GUITAR RIG comme un effet. Activez cette piste en enregistrement, et
votre son sera routé via GUITAR RIG, puis vers I'interface de sortie audio
sélectionnée dans le programme hote. RIG KONTROL pour contréler
GUITAR RIG, méme s'il n'est pas sélectionné en tant qu'interface audio.

3.6.2 Installation de GUITAR RIG comme un Effet

Bien que certains programmes vous permettent d’installer GUITAR RIG 3
comme un instrument (puisqu’il fonctionne en MIDI aussi bien qu'en
audio), vous allezcretainement aussi vouloir I'installer comme un plug-in
processeur de signaux. Insérez GUITAR RIG 3 sur les pistes audio en uti-
lisant des plug-ins VST, AU ou RTAS.

' La latence au sein d'un
H

programme hote est gé-

rée par le programme héte ; prenez
soin de définir les parametres de
latence et de taille de tampon dans
les réglages audio du programme
héte.
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3.6.3 Evitez les Options de Latence Zéro !

Souvenez vous que, comme mentionné plus tét, il faut éviter les options
de latences zéro («direct monitoring»), car vous n'entendrez pas votre gui-
tare processée par GUITAR RIG 3.

3.6.4 Rappel Total

Lorsque vous utilisez GUITAR RIG 3 dans un programme hote, gardez a
I'esprit qu'en sauvegardant votre projet hote, vous sauvegardez aussi le
buffer de GUITAR RIG 3D. Ainsi, si vous avez modifié un Preset par rap-
port sa sauvegarde dans une Banque, ne vous inquiétez pas ; lorsque vous
chargerez le projet héte, vos modifications seront prises en compte.

3.1 Contrdler Plusieurs Plug-ins avec un RIG KONTROL.

Lorsque vous utilisez plusieurs instances du plug-in GUITAR RIG dans
le séquenceur hote, le RIG KONTROL ne contrdle que la premiére ins-
tance de GUITAR RIG. Il n'y a pas de maniére de faire passer le controle
d'une instance a l'autre automatiquement. Pour faire migrer le contréle du
RIG KONTROL a une autre instance de GUITAR RIG, amenez l'interface
plug-in de l'instance désirée au premier plan, et faites apparaitre le Rig
KonTroL VIRTUEL. Sur le Ric KonTroL VIRTUEL Se trouve une petite diode anno-
tée avec l'indication Active. Il vous faut cliquer sur la diode (ce qui I'allume
en rouge) ; cela active le controle du RIG KONTROL sur ce plug-in.

Rig Kontrol : Etat Actif
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3.8 Automatisation des Parametres des Plug-ins

L'automation des paramétres des plug-ins est extrémement simple dans
GUITAR RIG ! Chaque Composant a été pré-configuré avec une ID d'auto-
mation exclusive. Cela signifie que, depuis le programme héte, vous pour-
rez choisir parmi I'ensemble des modules de GUITAR RIG, qu'ils fassent
partie de votre Preset actuel ou non. Ceci rend bien plus simple I'auto-
mation des paramétres, car ils ne changeront jamais d'ID d'automation.
Ainsi, par exemple, le paramétre numéro un est toujours la Pédale du
RIG KONTROL.

L'avantage principal de ce systéme est flagrant lorsque vous passez d'un
Preset a un autre, et que ceux-ci ont un Composant en commun : 'auto-
mation peut continuer sur ce Composant particulier, sans a-coups dans
le flux d'automation.

Voici un exemple montrant comment automatiser des paramétres dans
Apple Logic Pro.
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Dans le menu View, activez I'automation pour la piste sélectionnée. La
visualisation de cette piste passera de cet affichage :

Affichage de Piste par défaut dans Apple Logic Pro

a celui-ci :

Affichage d'Automation de Piste dans Apple Logic Pro

Pour ajouter une automation, sélectionnez volume et naviguez dans le
menu GUITAR RIG. Vous y trouverez la liste compléte des ComPOSANTS -
trouvez et sélectionnez le parameétre a automatiser dans la liste. Utilisez
I'outil crayon pour dessiner I'automation a la main, ou bien passez la piste
en mode latch ou fouch, et bougez le controle avec le RIG KONTROL 3
ou la souris. L'automation sera enregistrée automatiquement lorsque vous
faites jouer la piste. Pour ajouter d'autres pistes d'automation, sélectionnez
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la petite fleche noire au coin en bas a gauche de la piste. Pour chacune,
ajustez les parameétres de contrdle, et continuez. Vous pouvez automatiser
autant de paramétres que vous le désirez. Aprés quelques automations,
vos pistes ressembleront a ceci :

Audio 1

AC Box Briliant Volume.

= [Regp ]
09
5
Latch on
072 o
| | 07
1
‘049
“ i
018
v o
3

2 iGuitarRig  ACBoxBass

0s;

;

Plusieurs Automations dans Apple Logic Pro

Bien que cet exemple concerne Apple Logic Pro, les autres logiciels d'édition
audio numérique fonctionnent de la méme maniére. Veuillez vous référer au
manuel de votre logiciel héte pour plus de précisions sur I'automation.

Vous pouvez méme auto-

matiser les fonctions at-
tribuées aux huit boutons du
RIG KONTROL (elles apparaissent
parmi les choix de parameétres a
automatiser), afin de réserver les
boutons du RK pour des Snapshots,
des changements de Banque ou de
Preset.
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4. Référence

Voici la partie amusante ! Cette section du manuel décrit les moindres dé-
tails de GUITAR RIG. C'est le chapitre dont vous avez besoin si vous vou-
lez connaitre la fonction exacte du moindre potentiométre, interrupteur ou
bouton de l'interface de GUITAR RIG 3 ou de sa liste de Composants.

4.1 Architecture de l'interface utilisateur

Linterface utilisateur est divisée en quatre zones principales :

)| —= Global Header

=) |— ToolBar

Ultras

“ Vseddes

SideKick Rack
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Chaque zone correspond a des fonctions spécifiques de guitar rig. Certaines
zones, comme le SipeKick, peuvent changer d'aspect suivant I'Affichage
(View) sélectionné par I'utilisateur. La seule zone ne changeant jamais d'as-
pect est I'En-TETE GLoBAL. C'est le meilleur endroit par lequel commencer
la description de GUITAR RIG 3.

4.1.1 L'En-téte Global

L'En-TeTE GLoBAL est une liste globale des plus importantes fonctions de
GUITAR RIG 3. Cette zone de l'interface est unique en ce sens qu'elle est tou-
jours visible, quel que soit le mode choisi (AFFicHAGE Ric ou AFFICHAGE LIVE).

Live Mode Output Section NI Logo

& Guita Ria

Input Section CPU Control

Le Bouton Live Mopk fait passer l'interface au nouvel ArricHAGE LIVE («Live
View»), détaillée au chapitre 4.4.

La Section INpuT permet un contrdle global de toutes les entrées audio
de GUITAR RIG, et posséde une jauge visuelle précise pour les niveaux
d'entrée.

La Section OutpuT permet un contrdle global de toutes les sorties audio
de GUITAR RIG, et posséde un jauge visuelle précise pour les niveaux de
sortie.
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Le ConTrOLEUR CPU rassemble plusieurs fonctions en un seul outil simple
a utiliser : I'INpicaTeur D'uTiLIsATION CPU affiche la quantité de puissance
CPU utilisée par GUITAR RIG 3 (de 0% a 100%).

A la gauche de I'INpicATEUR D'uTILISATION DU CPU se trouve un BouTon Power
bien pratique, qui désactive le moteur audio de GUITAR RIG 3 et met le
Rack en mode Bypass. Cliquez sur ce bouton pour entendre le signal non
traité entrant dans GUITAR RIG 3. Le Bouton Power peut étre utile si vous
utilisez GUITAR RIG dans un programme hdte qui ne posséde pas lui-
méme de fonction Bypass. Lorsque GUITAR RIG 3 est en mode Bypass,
I'indicateur d'utiLisation bu CPU affiche «BYP» (pour Bypass) au lieu d'un
pourcentage.

Pour finir, a droite de L'INDICATEUR D'uTILISATION DU CPU se trouve un interrup-
teur servant a activer le Mode High Quality (Mode Haute Qualité). Le Mode
HicH QuaLiTy permet @ GUITAR RIG 3 d'effectuer ses processus audio a un
taux d'échantillonnage double de la normale, ce qui fournit un son plus pré-
cis. Le seul inconvénient est que ce mode utilise deux fois plus de puissance
CPU ; ayez le VU-métre du CPU a I'oeil lorsque vous utilisez ce mode.

Le Logo NI ne signale pas seulement que Guitar Rig est un produit Native
Instruments, c'est aussi un portail vers le menu About Guitar Rig. Dans la
boite de dialogue correspondante, vous trouverez des informations concer-
nant votre version de GUITAR RIG, ainsi que d'autres détails concernant
votre systéme et votre installation. Pour fermer cette fenétre, cliquez n'im-
porte ol sur l'interface de GUITAR RIG.

' Si aucun pilote audio
L]

n'est sélectionné, l'indi-
cateur d'utilisation CPU affiche le
mot «OFF». S'il survient une sur-
charge du CPU, l'indicateur d'utili-
sation CPU affiche «<OVER»>, et le
Bouton Power (voir ci-dessous) de-
vient rouge, indiquant que le moteur
audio de GUITAR RIG 3 a été dé-
sactivé. Afin de continuer a utiliser
le logiciel, il vous faudra désactiver
certains Composants du Rack pour
économiser de la puissance CPU.
Apres avoir fait ceci, réactivez le
moteur audio en cliquant sur le
Bouton Power.
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4.1.2 La Barre d'Outils
La Barre p'OutiLs de GUITAR RIG 3 regroupe les contrdles les plus utili-
sés de GUITAR RIG.

003 Hellecaster

L'AFFICHAGE DE PRESET indique le numéro et le nom du son actuellement sélectionné.

Les fleches PrReceDENT/SUIVANT permettent de sélectionner le Preset précé-
dent ou suivant dans la Banque actuellement sélectionnée.

Le Bouton Save permet de sauvegarder un Preset apres qu'il ait été modifié.
Le BouToN Save As premet de sauvegarder un Preset a un nouvel endroit,
et sous un nouveau nom.

Le Bouton CompaArRE permet de comparer vos réglages actuels avec ceux
du Preset original tel qu'il est sauvegardé. Bouton CompPARE continue d'al-
terner entre le Preset original et le Preset modifié tant qu'il existe des
différences entre les deux. SAve ou Save As), il ne vous sera plus possible
de comparer ces différences tant que vous n'aurez pas a nouveau modifié
les réglages du Preset.

Le Bouton CLEAR efface immédiatement tous les Composants (excepté les
Composants fixes) de votre rack.
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La section Sync contrble tous les niveaux de synchronisation de GUITAR RIG 3.

La synchronisation peut étre réalisée avec des sources externes, avec |'hor-

loge d'un logiciel audio héte ou encore avec un Composant de GUITAR RIG

lui-méme ; cette section trés flexible permet de choisir la maniére dont

GUITAR RIG se synchronise avec le monde extérieur (ou intérieur).

Les trois options de synchronisation sont les suivantes :

» Free (LiBre) : Cette option éteint effectivement la synchronisation, qui ne
peut plus étre faite avec un programme hdte, une horloge externe, ni
méme un Preset. Le métronome peut jouer au tempo de votre choix.

» Sound (Son) : L'information de synchronisation provient du Preset lui-
méme. Il n'est plus nécessaire de changer manuellement le tempo du
métronome entre les chansons. Les delays et modulations synchronisés
sont chargés tels que vous les aviez sauvegardés.

» Sync : La synchronisation provient du programme héte (en mode Plug-
in), ou d'une horloge MIDI externe (en mode Standalone).

Le Tap ConTroL permet de fixer le tempo en cliquant le Bouton de maniére
répétée.

Le Bouton RIG KONTROL fait apparaitre I'Affichage RIG KONTROL dé-
veloppé en bas de I'écran. LEcran RIG KONTROL vous permettra de voir
|'état actuel de configuration du RIG KONTROL, et de changer/assigner
des contrbles a n'importe quel bouton/pédale du RIG KONTROL pour le
Preset actuellement chargé.
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Les quatre boutons suivants font apparaitre/disparaitre les quatre
Composants fixes, soit :

» Tape Deck UN (Pré-Processing)

» Tare Deck Deux (Post-Processing)

» TunER (ACCORDEUR)

» METRONOME

Pour finir, les Boutons Minimize/Maximize permettent d'étendre (montrer plus
de détails) ou de contracter (montrer moins de détails) les interfaces de
tous les Composants du rack en un simple clic.

4.1.3 Le SideKick

Le SipeKick contient le reste des options de visualisation de GUITAR RIG.
La BARrre D'OuTiLs et le Rack occupent la partie droite de I'interface de gui-
tar rig, tandis que le SipeKick (lorsqu'il est visible) occupe la partie gauche
de I'écran. Vous pouvez a tout moment faire apparaitre ou disparaitre le
SipeKick en cliquant sur son Bouton dans l'interface de GUITAR RIG.
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Que ce SideKick disparaisse...

Le SipeKick donne accés aux écrans et options suivants :

Le Browser (Navigateur) est un ensemble de quatre sous-écrans fournis-
sant acces et contrble sur vos sons.

Le PAaNNEAU Sounps donne accés a vos Sons et a vos Banques de Sons.
Cette fenétre est divisée verticalement, les Banques se trouvant en haut,
et les Sons contenus dans la Banque sélectionnée, en bas.

Le Panneau ATTriBUTES permet de spécifier divers attributs (utilisés pour
faciliter les recherches et localisations de Presets) de vos sons, tels que
: Nom du Son, Auteur, Info, ainsi que des étiquettes basées sur le Style,
le Timbre et I'Instrument.
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Le PannEAu SEARcH permet de rechercher aisément des Presets a partir des
critéres définis dans le panneau Attributes. Il est aussi possible de faire
une recherche de son a partir des catégories de Banques.

Le PannEAu Results affiche les résultats des recherches. Vous y trouverez tous
les résultats correspondant a vos critéres de recherche.

Le PooL pe ComposanTs contient tous les ComPosSANTS que vous pouvez dé-
poser dans le Rack virtuel. PooL be ComPoSANTS possede les sous-catégories
suivantes : Awps, Dist, Mop, Eq, VoL, Rev, TooLs et Mor.

L'OnGLET OpTioNs abrite les diverses options et paramétres de GUITAR RIG,
et est séparé en deux sous-parties :

Le PanNEAU CoNTROLLER AssIGNMENTS (Assignations Contrdleurs) permet de
définir et de gérer les assignations de votre RIG KONTROL et des contro-
leurs MIDI externes, de définir des parametres tels que Global ou per-
Preset, de sauvegarder des Modéles de contrdleur, d'importer ou d'exporter
des assignations contrdleur sauvegardées.

La fenétre PrerereNcEs permet de définir des préférences globales pour
GUITAR RIG, en tant qu'application ou que plug-in. Vous y trouverez des régla-
ges tels que I'ajustement de la taille de fenétre, le choix des dossiers de sauve-
garde des Banques de Presets, ou encore la calibration du RIG KONTROL.

Comme la gestion des
Sons est une fonctionna-

lité trés importante de GUITAR RIG 3,

nous y avons consacré un chapitre de

ce manuel : le chapitre 4.2.

Le chapitre 4.5 couvre toutes les op-

tions possibles concernant les

Composants, avec une description
détaillée de chaque module.
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4.1.4 Le Rack

Le rack accueille tous les Composants de GUITAR RIG. C'est la section

«glisser-déposer-jouer» de l'interface de GUITAR RIG. Au minimum, le rack

contient les Composants fixes input et output. Ces modules ne peuvent

pas en étre retirés.

Pour ajouter des éléments au rack, utilisez la souris pour saisir un

Composant dans le Pool de Composants, et déposez-le dans le rack.

L'emplacement auquel vous déposez le Composant détermine le flux de

signal dans le rack.

Lorsgue vous glissez un Composant amplificateur dans le rack, GUITAR RIG

créera le caisson HP correspondant (MatcHing CABINET) a cet ampli auto-

matiquement. |l est toujours possible de supprimer ce caisson HP, ou de

I'échanger contre un autre caisson HP des CaBineTs & Mics, que vous ferez

glisser dans le rack juste aprés.

Les ComposaNTs bu Rack possedent les contréles suivants, pour changer

leur apparence au sein du rack :

» X : Ce bouton retire définitivement le Composant du rack.

» - : Ce bouton minimise les contréles du Composant, ne laissant plus
apparaitre que son nom.

» +: Ce bouton permet d'afficher les contrbles «expert» du Composant,
s'il en possede.

Pour réorganiser les Composants au sein du rack, il suffit de les glisser-
déposer a I'endroit désiré.

Le chapitre 4.3 offre une
description exhaustive
des fonctions d'assignation de

controleurs, et des options de pré-
férences.

Le Rack
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Si votre rack devient trop grand pour tenir entiérement dans la fenétre,
utilisez la barre de défilement située a sa droite pour accéder a l'ensem-
ble de votre setup.

Il n'y a pas de nombre maximum de Composants pour le rack ; la seule
limitation réside dans la puissance de CPU de votre ordinateur.

4.2 Gestion des Sons

C'est dans le panneau de navigateur du SipeKick que vous trouverez les
outils de GUITAR RIG dédiés a la gestion des Presets. Le navigateur est
séparé en quatre panneaux : Sounps, ATTRIBUTES, SEARCH et RESULTS.

4.2.1 Opérations sur les Banques

Dans le PANNEAU Sounps, la partie supérieure de I'interface est dédiée aux
Banques. Les Banques sont des collections de sons pouvant contenir jus-
qu'a 128 différents Presets. Il n'y a pas de limite au nombre de Banques
que vous pouvez avoir dans GUITAR RIG.

La section Banque possede trois éléments principaux :

» LE SELECTEUR DE CATEGORIE DE BANQUE

» Le Menu Banaue

» LA LisTE DE BANQUES
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Le SeLecTEUR DE CATEGORIE DE BANQUE permet de filtrer vos Banques en fonc-
tion des catégories suivantes :
All (Toutes)

Guitar Amps (Amplis Guitare)
Bass Amps (Amplis Basse)
Artist Sounds

Signature Sounds

Styles

FX (Effets)

Live

My Sounds (Mes Sons)

VVVVVVYVYYVYY

Toutes les Banques d'usine sont pré-étiquetées avec une de ces sept

catégories. Les nouvelles Banques seront, par défaut, étiquetées «my

sounds», si elles ne sont pas créées avec un des filtres/catégories activé.

Une Banque créée alors qu'un des filtres/catégorie est activé est automa-

tiquement étiquetée avec ce filtre/catégorie. Il est toujours possible de

ré-étiqueter une CaTEGoRIE DE BANQUE via le menu contextuel, ou le Menu

DEROULANT BANQUE.

Le Menu DerouLanT Banaque permet d'accéder aux commandes suivantes :

» New : Créer une nouvelle Banque vide.

» Save As : Sauvegarder la Banque actuellement sélectionnée a un nou-
vel emplacement et sous un nouveau nom. Ceci duplique la Banque
actuellement sélectionnée .

» Import : Importer une Banque sauvegardée dans GUITAR RIG.

» Export : Exporter la Banque actuellement sélectionnée vers le disque dur.

' Les diverses catégories
L]

de Banques ne sont dis-
ponibles que dans GUITAR RIG 3.
Les autres versions de GUITAR RIG
ne proposent qu'une seule catégorie

de Banque.

GUITAR RIG 3 - 46



» Rename : Renommer la Banque actuellement sélectionnée.

» Protect : Protéger la Banque actuellement sélectionnée de I'édition ou
de I'effacement.

» Category : Etiqueter la Banque actuellement sélectionnée avec I'une
des sept choix de Catégories de Banques.

» Remove Bank : Ceci efface définitivement la Banque de votre disque dur.

» Refresh Bank List : Rafraichit la Liste des Banques.

Depuis la fenétre des Banques, vous pouvez effectuer les opérations suivantes :

» Double cliquez sur le nom d'une Bangue pour la renommer.

» Glissez-déposez une Banque au sein de la liste pour réorganiser la
liste des Banques.

Le menu contextuel suivant est accessible en faisant un clic droit (Ctrl
clic sur Mac) sur une Banque.

m3 50. T Pl
004

¥ | Guitar Amps

Artist Sounds
Signature Sounds

Drums

FX

lazz

Metal & HiGain
Modifiers (MDF)
Pop

Le Menu Contextuel de Banque
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4.2.2 Opérations sur les Sons

Dans le PaNnNEAU Sounps, la moitié inférieure est dédiée aux sons eux-mé-
mes. Cette zone affiche tous les sons contenus dans la Banque actuelle-
ment sélectionnée. La fenétre de Sons posséde trois parties principales:

>
4
>

AFFicHAGE DU Nom DE LA BANQUE
MENU EDITION DU PRESET
LISTE DES PRESETS

L'ArricHAGE bu Nom DE LA Banaue indique systématiquement le nom de la
Banque a laquelle appartient le Preset actuellement sélectionné.

YYVY VYV

VVVYYVYY

Menu Epimion pu PReseT posséde les commandes suivantes :

New : Créer un nouveau Preset vide, a la fin de la liste.

Save : Sauvegarder le Preset actuellement sélectionné.

Save As : Sauvegarder le Preset actuellement sélectionné en une nou-
velle instance, en fin de liste.

Cut : Couper le Preset sélectionné, ou le texte du Preset sélectionné.
Copy : CoPIER LE PRESET SELECTIONNE, OU LE TEXTE DU PRESET SELECTIONNE.
Paste : Coller le Preset sélectionné, ou le texte du Preset sélectionné.
Select All : Sélectionner tous les Presets de la Banque actuellement
sélectionnée.

Rename : RENOMMER LE PRESET ACTUELLEMENT SELECTIONNE.

Undo : ANNULER LA DERNIERE ACTION EFFECTUEE.

Redo : Rétablir la derniére action effectuée.

Remove Preset : Effacer définitivement le Preset du disque dur.
Clean Up : Enlever les espaces libres de la Banque actuellement sé-
lectionnée. Cela vous permettra d'obtenir une liste de Presets propre
et contigué.
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Le menu contextuel suivant est accessible en faisant un clic droit (Ctrl
clic sur Mac) sur un Preset.

004
005
006

0o7
0os
(]
010

Le Menu Contextuel de Preset

4.2.3 Astuces Utiles pour les Presets

Voici quelques astuces utiles pour la gestion de vos sons : Aux possesseurs d'une
» Vous pouvez glisser et déposer un Preset depuis le menu de Presets version précédente : Ceci
jusque dans n'importe quelle Banque de la Liste be Banaues ! Le Preset est un nouveau fonctionnement de
migrera automatiquement dans la Banque choisie, en fin de liste de GUITAR RIG 3.
Presets.

» Vous pouvez utiliser Save As pour sauvegarder un Preset dans une
Banque différente. Dés que vous modifiez un son de quelque maniére
que ce soit, le bouton Save s'illumine : vous savez ainsi que le Preset
a été modifié. Save As. Ceci change la Banque actuelle sans changer
le Preset. Si vous cliquez alors sur Save As... la sauvegarde s'effec-
tuera dans la nouvelle Banque.
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4.2.4 Attributs du Son

Tout son peut étre catégorisé pour faciliter les recherches via le panneau
d'attributs.

Le PanNEau D'ATTRIBUTS permet de définir les informations suivantes pour
chaque son:

» Sound Name : Le nom du son sélectionné.

» AuTHOR : La personne qui a la premiére construit ce son.

» Modified : La date a laquelle le Preset a été modifié et sauvé pour la

Q_ Browser @ Components @ Options

esults

Mon Oct 17 09:36:39 2005

Q, Browser ( Components @ Options

Attri

Jay Cee Em (CI

derniere fois. B e
» Favorite : Vous pouvez cocher vos sons favoris pour les retrouver plus T ) T
apiderent. BT
» Info : Vous pouvez ajouter des informations complémentaires a votre Erioe N
Preset, qui apparaftront en MopE Live. I e e i
» Style, Tone et Instrument : Classifiez vos sons en fonction du style, de
la sonorité ou de l'instrument pour lequel le Preset est prévu. 0 ‘
01 ayCeeEm
4.2.5 Recherche et Résultats o it
Les deux panneaux SeArcH et ResuLt (Recherche et Résultats) réagissent e AP
I'un a l'autre. e
La FeneTRE DE REcHERCHE permet de chercher des Presets et des sons o0 ek
partir des critéres suivants : igararf Lt s
» Quicksearch (RECHERCHE RAPIDE - UNE RECHERCHE A PARTIR DE N'IMPORTE QUEL AT el ian
CRITERE OU MOT CLEF) 216 Bad P sk
: zlj;zir(z&?e)ur) Cherchez. Trouvez. Ceux ‘qui trou-
. . vent conservent, ceux qui perdent
» Category (Catégorie) pleurent.
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Date Modified (Date de Modification)
Style

Tone (Sonorité)

Instrument

Favorite (Favoris)

vVVyVYVYY

Une fois entrés les criteres de votre recherche; cliquez sur le BouTon Finp,
et vous serez directement emmené & la Page pe REsuLTaTs. Vous y trouverez
une liste de tous les résultats correspondant a vos critéres de recherche. La
Pace b ResuLTtats contient la Liste bE Sons résultant de la recherche, ainsi
que la liste des PreseTs de la Banque actuellement sélectionnée.

Vous pouvez retourner a la Pace be RecHERCHE pour faire d'autres recherches.
Pour accélérer la définition de votre recherche, utilisez le Bouton RESET.
Celui-ci réinitialise la Pace bE RECHERCHE qui, par défaut, est vide.

4.2.6 Redimensionner les listes de Banques et de Sons

Vous pouvez redimensionner les listes de Banques, de Sons et de résultats
de recherche en utilisant la PoiGNEE DE REDIMENSIONNEMENT amovible située
entre les listes de Banques et de Sons. Pour changer la taille de fenétre,
faites passer le curseur de la souris au-dessus de la poignée jusqu'a ce
qu'il prenne la forme de la poignée de redimensionnement. Cliquez et glis-
sez la souris jusqu'a obtenir la hauteur désirée.

Vous pouvez aussi utiliser la PoIGNEE DE REDIMENSIONNEMENT pour maximiser la
taille de la Liste de Presets ou celle de la Liste de Résultats de Recherche.
Cliquer une fois sur la poignée maximise I'affichage de la liste, cliquer a
nouveau rétablit le partage de la fenétre entre les deux listes.
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4.3 Options

L'OnaLET OpTions donne acces a deux écrans : Assignations du Contréleur
et Préférences Générales pour le plug-in/application.

Q, Browser ( Components

Controller Preferences

L'Onglet Options

4.3.1 Les assignations du Controleur

Lorsque vous cliquez sur l'onglet d'assignations du contréleur, I'écran sui-
vant apparait.

Depuis cet écran, vous pouvez gérer toutes les assignations de votre
RIG KONTROL ou de votre contrdleur externe.

A chaque assignation correspond un bandeau, qui peut étre configuré de
différentes maniéres.

RK3 Pedal Sound Learn
Volume Pedal  Pedal > —_— 1

Le Bandeau d'Assignation Simple

e

RK3 Pedal

Volume Pedal  Pedal |

Volume Pedal  On/Off [

Skreamer OnfOff [

I:l o T —

DelayMan  On/Off [

(O = I -

Spring Reverb InputMute ~ —— 3

TR | I

Spring Reverb  OnjOff

I:n:l

PrevSound

I:n:l

Next Sound

e T —

Tuner Silent Mode v

T r—

Metronome  Tap

EXTERNAL CONTROLLER ASSIG

[lodicnn < [l o | ccoio ]

Skreamer Drive [

Skreamer Tone - —_—

Entiérement Sous Votre Contréle !
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Penchons-nous sur les différentes parties de I'image ci-dessus :

>

>

RK3 PepaL : Ceci indique que toutes les options de ce bandeau concer-
nent la PepaLE bu RK3.

Sounp : Cliquez sur le Bouton Sounp pour basculer du mode Sound
(assignations par Son/Preset) au mode Global (assignation Globale, i.e.
quel que soit le Preset)

LearN : Ceci permet de désigner un contréleur physique pour cette
fonction. Ce Bouton crée un lien entre les contrdleurs externes et le
VIRTUAL Ric KonTroL. Cliquez sur LEARN, puis appuyez sur le bouton
désiré sur votre contrdleur externe. (Attention : votre contrdleur est
maintenant assimilé !)

Vorume PepaL/PepaL : Ceci indique a quelle fonction ce contrble corres-
pond actuellement. Dans notre cas, , la pédale du RK correspond au
Composant Pédale de Volume.

Pour modifier le paramétre actuellement assigné, cliquez sur cette zone
et gardez le bouton appuyé, pour choisir parmi tous les Composants
s'affichant dans le menu déroulant. Si vous étes en Mode Sound, les
Composants affichés seront ceux de votre rack actuel. Si vous étes en
Mode Global, le menu contiendra une liste fixe de fonctions globales.
Quel que soit le Mode, vous avez toujours depuis ce menu la possibi-
lité (Clear) de réinitialiser I'assignation et de repartir de zéro.

RANGE : Utilisez ce parametre pour régler la dynamique de contrdle de
la pédale, ou de tout contréleur continu utilisé avec GUITAR RIG 3.
Par exemple, peut-étre ne voudrez-vous pas contrdler le mix wet/dry
de la réverb sur toute sa dynamique, mais seulement dans l'intervalle
20-50%. En ajustant les curseurs, vous pouvez borner la plage d'ac-
tion de n'importe quel contrdle.
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4.3.2 Operations Spéciales

Dans la FENETRE D'AssIGNATIONS CONTROLEURS, il est possible de définir cer-
taines assignations spéciales qui vous simplifieront la vie. En particulier,
vous allez certainement trouver la fonction Snapshot trés utile. Lorsqu'un
contrbleur est en Mode Sound, il devient possible de définir ce contrdleur
en tant que Snapshot, via son menu déroulant. Configurez votre setup/
rack comme il vous convient, , et choisissez ensuite dans ledit menu Set
Snapshot pour faire de ce contrbleur un Rappel Snapshot. Vous pouvez
nommer ce Snapshot soit depuis le Rig KonTroL VIRTUEL, Soit depuis la Page
D'OPTIONS CONTROLEURS.

D'autre part, lorsque vous assignez des contrdleurs en Mode Global, il est
possible de choisir pour eux l'option Sound Jump (Changement de Son),
qui a tout moment permet de charger un Preset spécifique. Pour réaliser
une telle configuration, réglez le Mode d'assignation sur Global, puis choi-
sissez Jump To dans le MeENu DE SELECTION DU SoN.

RK3 Switch 5 Global Learn |

Paramétrage du Sound Jump

Depuis cet écran, vous pouvez spécifier quel Preset (repéré par son ID) de
la Banque actuelle vous allez charger instantanément grace a cette assi-
gnation. C'est bien pratique lorsque vos sons ne sont pas classés I'un a la
suite de l'autre dans une méme Banque !

Vous pouvez aussi choisir I'option Jump To dans le Menu Sélection de
Banque, pour charger instantanément une Bangque donnée grace aux bou-
tons du RIG KONTROL.

Set Snapshot

Step Sequencer
Input Level

LFO

Skreamer

Tape Echo

AC Box

Matched Cabinet

FYVYVYVTYyTYy

v

Paramétres Par Son !(Mode
Sound)

Preset Selection
Bank Selection

Audio In
TapeDeck 1
Tuner
Metronome
TapeDeck 2
Audio Qut

FVYVYVYVYY V¥YY

Paramétres Globaux !

GUITAR RIG 3 - 54



4.3.3 Opérations sur le RIG KONTROL Virtuel

Grace au Rig KonTroL VIRTUEL, il est aisé de créer des assignations en Mode
Sound ; effectuez un clic droit (Ctrl clic sur Mac) pour faire apparaitre la
méme liste de paramétres que dans la fenétre d'assignations contrdleurs.
Cette fonction permet de définir des Snapshots ou d'autres assignations
sans méme quitter le rack. Par contre, tout contrdéleur configuré en Mode
Global doit étre paramétré depuis la FENETRE D'AsSIGNATIONS CONTROLEURS.

4.3.4 Modeéles pour le RIG KONTROL

Un MobkLE bE Rig KonTroL est un modéle prédéfini de fonctionnement du
RIG KONTROL au sein du logiciel. C'est une fonction avancée dont tout le
monde n'a pas besoin, mais particulierement pratique pour dédier instan-
tanément le RIG KONTROL a une tache spécifique (comme par exemple
le controle d'une MAcHINE A BoucLes ou d'un TapeDEeck, sans avoir a changer
de Preset). Le Modéle par défaut est initialement chargé, mais peut étre
modifié grace a ce menu déroulant :

Cliquez dessus ; une liste de modeles parmi lesquels vous pouvez choisir
apparait.

Ensuite, parmi les CoNTROLES DE MoDELES, Se trouve le MENu SETuP qui une
fois cliqué apparait comme ceci :

Ce menu donne accés aux opérations suivantes :

» New : Créer un nouveau Modele de RIG KONTROL.

» Save : Sauvegarde le Modele actuellement sélectionné.

» Save As : Sauvegarde le Modele actuellement sélectionné sous un
nouveau nom.

IMPORT : Importer un Modele de RIG KONTROL sauvegardé.

ExporT : Exporter le Modéle actuellement sélectionné sur le disque dur.
DeLeTe : Supprimer le Modele sélectionné.

vvyy

Clear

Set Snapshot

Tube Compressor >
Gratifier Amp >
Spring Reverb >
Rotator >
Delay »

Assignations de paramétres au RIG
KONTROL Virtuel

Default -

Le Menu de Sélection de Modéle
RIG KONTROL

SETUP MENU

Le Menu Setup du des
Modeéles de Rig Kontrol
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4.3.5 Intégration de contrdleurs externes

La moitié inférieure de la FENETRE D'AssIGNATIONS CONTROLEURS concerne I'in-
tégration de vos contrdleurs MIDI externes dans GuiTAr RiG.

Le concept a saisir est que, dorénavant, le RIG KONTROL est totalement
intégré a l'application et a tous ses Presets. Il n'est pas question d'inté-
grer un contrdleur externe en réalisant des assignations une a une pour
chaque Preset ; ce serait beaucoup trop long et laborieux. L'idée est plutdt
de calquer les controles de votre appareil MIDI externe sur les fonctions
du RIG KONTROL. Il vous suffit de le faire une fois pour toutes, et votre
contréleur se comportera ensuite comme le RIG KONTROL. Assigner a un
contrdleur externe les huits boutons du RIG KONTROL 3 s'effectue grace
a la fonction Learn décrite au chapitre 4.3.1.

La FENETRE D'AssIGNATIONS CONTROLEURS EXTERNES sert a ajouter d'autres
contrdleurs externes si vous en avez plus que les huit principaux et la pé-
dale du Rig KonTroL VIRTUEL. Pour faire simple, disons que cette section
est faite pour les utilisateurs qui ont beaucoup de boutons, d'interrupteurs
et de potentiomeétres a configurer !

Pour commencer les assignations, cliquez sur le BoutoN App ASSIGNMENT ;
VOiCi ce qui apparait :

EXTERNAL CONTROLLER AS’ NMENTS + Add assignment

Skreamer Drive —_—

s«-m

Skreamer Tone L ———

Contrdle Externe en Action !
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Cliquez simplement sur le Bouton LEARN pour chaque assignation, et réali-
sez l'intégration de vos contrdleurs MIDI externes. Vous pouvez ainsi ajou-
ter le méme type d'assignations que précédemment, avec le Ric KonTroL
VirTUEL. La différence essentielle est que ces contrdleurs externes n'auront
pas de représentation graphique dans le Virtual Rig Kontrol - ces contr6-
leurs fonctionneront parfaitement avec GUITAR RIG, sans pour autant
fonctionner avec le VirRTuAL Ric KonTroL. Comme précisé au chapitre 4.3.1,
tout ce que vous pouvez assigner au RIG KONTROL peut aussi étre assigné
a votre contrbleur externe ; ceci inclut les sauts de Preset, les Snapshots,
entre autres.

4.3.6 Préférences

La FENETRE DE PREFERENCES permet de contrbler certains fonctionnements
de GUITAR RIG, en tant qu'application indépendante ou en mode plug-
in. Voici cette fenétre :

@ au'warR"q LIVE VIEW

ol o

MEDIUM (806 px) ~
oFF
on
Rig Kontrol 3
oFF
PRESET
Reset

Rezat

Switch - Opening_ ~

Que de choix, que de choix...
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De haut en bas, cette fenétre donne accés aux contrdles suivants :

>

Winoow HeigHT : Permet de définir la taille de la fenétre de GUITAR RIG 3.
Elle peut étre petite (small), moyenne (medium) ou grande (large). Les
tailles moyenne et grande dépendent de la résolution de votre écran.
Mipi LEARN Popup Winpow: Active I'apparition d'une fenétre pop-up
«MIDI Learn» apreés le succes d'une assignation.

SHow Herp Hints: Active les bulles d'aide déclenchées par le survol de
la souris.

VIRTUAL RIG KONTROL StvyLE : Ce menu permet d'adapter I'apparence
du RIG KONTROL VirTUEL en fonction de votre matériel. Vous pouvez
choisir RIG KONTROL 3 ou RIG KONTROL 2.

RIG KONTROL 1: Pour utiliser GUITAR RIG 3 avec un RIG KONTROL 1,
choisissez On dans ce menu déroulant. Si vous n'utilisez pas de rig
kontrol 1, sélectionnez Off (c'est le choix par défaut).

RIG KONTROL PepaL PArRAMETER MopE : Détermine le comportement de
GUITAR RIG 3 vis-a-vis des parameétres assignés a la pédale, lorsque
vous chargez un Preset. Si vous désirez que GUITAR RIG 3 utilise la
valeur sauvegardée dans le Preset pour ce paramétre, choisissez Preset
dans ce menu. Si vous désirez que GUITAR RIG 3 ajuste la valeur de ce
parametre a la valeur actuelle fournie par la pédale, choisissez Pedal.
Ric KonTroL PepAL CALIBRATION : Si la pédale de votre RIG KONTROL se
comporte bizarrement, cliquez sur ReseT pour la recalibrer.

RIG KONTROL ExT. PepaLs CaLiBrATION : Si les pédales externes connec-
tées a votre RIG KONTROL se comportent bizarrement, cliquez sur
Reset pour les recalibrer.
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» RIG KONTROL 3 Ext. PepaL 1 Mook : Utilisez ce menu pour adapter le
comportement des entrées pédale/footswitch externe du RIG KONTROL
3 a votre matériel externe. Pour les pédales d'expression ou de volume,
choisissez Pedal - Tip Active ou Pedal - Ring Active, suivant la courbe
de réponse de votre pédale ; pour les interrupteurs au pied, choisissez
Switch - Closing ou Switch - Opening, suivant que vous désiriez que
I'interrupteur active ou désactive le parameétre de GUITAR RIG 3 auquel
il est assigné.

» Ric KONTROL 3 Ext. PepaL 2 Mobe : Comme ci-dessus, mais cela
concerne I'Input 2 pour Pédale ou Interrupteur au Pied externe.

» ExTERNAL SwitcH Mopk : Ce menu vous permettra de définir le comporte-
ment de GUITAR RIG 3 vis-a-vis des signaux de controle envoyés par des
interrupteurs externes. Choisissez Toggle si votre matériel envoie une va-
leur de 127 tant qu'il est pressé, et de O lorsqu'il est relaché. Choisissez
Switch si votre matériel ne retourne pas a la valeur MIDI O avant d'étre
appuyé une nouvelle fois.

» CHoose Sounp Banks DirecTory: Permet de choisir (si besoin est) un
nouveau dossier de sauvegarde des Banques et des Presets.

4.3.7 Calibration du RIG KONTROL

S'il vous semble que la pédale d'expression du RIG KONTROL n'est plus
calibrée correctement, cliquez sur le Bouton REesEeT situé sur I'écran Options
- Preferences. Il vous sera alors demandé de bouger la pédale d'expres-
sion sur toute sa dynamique de mouvement. Ceci rétablira la calibration
de la pédale.

Sur la plupart des inter-
rupteurs au pied, il est
possible de changer la polarité de
I'interrupteur. Ceci permet de décider
si l'interrupteur ferme ou ouvre le cir-
cuit électrique. Il en va de méme
pour certaines pédales de volume ou
d'expression, sur lesquelles il est
possible d'inverser la courbe de ré-
ponse. Si votre matériel ne posséde
pas ces caractéristiques, il vous fau-
dra tout d'abord déterminer sa pola-
rité ; sélectionnez ensuite I'option
appropriée dans GUITAR RIG 3.
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4.4 L'Affichage Live (Live View)

L'Affichage Live est une nouveauté de GUITAR RIG 3. Un clic sur le Bouton
Live View dans I'EN-TETE GLoBaL de I'application fait apparaitre I'écran d'Ar-
FICHAGE LIVE :

012 Little Big Tweed (dynamic!)

010 UK. inthe late 1977 Use the guitar volume or the volume pedal and your picking attack

011 Skank Room to go from sparkle to scream.

012 Little Big Tweed (dynamict
013 In the desert
014 Stereo Twang Tremor METRONOME TUNER

° ° ° °
(3

Prev Sound Next Sound Metronome Controller 10 Volume Pedal
Tap On/Off

° ° °

Controller 3 Controller 4 Gain Booster Spring Reverb Volume Pedal
Input Mute Pedal

L'Affichage Live (Live View)
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L'affichage Live posséde trois Parties principales :

1. Une liste des Sons contenus dans la Banque actuellement sélectionnée
(en haut a gauche).

2. Un affichage Multi-fonctions indique le Son sélectionné. Il indique aus-
si toutes les informations additionnelles concernant le Son sélectionné,
ou bien un des trois écrans décrits ci-dessous (METRONOME, ACCORDEUR OU

MACHINE A BOucLES). La Machine & Boucles
3. Le Virtual RIG KONTROL Géant et ses paramétres d'assignations. n'est disponible que si
elle a été préalablement insérée
Métronome, Accordeur et Machine a Boucles dans votre setup actuellement sé-
Choisissez d'afficher le MeTroNOME, I'"AcCORDEUR ou la MACHINE A BoucLEs en lectionné.
cliquant sur les Boutons de l'interface. Refaites apparaitre les informa-
tions concernant le Preset en cliquant sur son nom (affichage géant) dans Si vous définissez une
la fenétre des Sons. taille de fenétre plus

grande, il vous sera possible d'affi-

012 Little Big Tweed (dynamic!)

cher le texte d'info concernant le
105.00 TAP Preset & coté du métronome, de
I'accordeur ou d'une machine a

4/a
SOUND

[ metRonoME ] LOOP MACHINE . .
boucles. Avec la plus petite taille de

Affichage du Métronome fenétre possible, vous verrez soit les

Informations Additionnelles du

012 Little Big Tweed (dynamic!) Preset, soit I'Accordeur, soit le
[0 - -« + =+ 0 < + < < wo

G - . Métronome, soit, la Machine a

Chromatic 324 Mute Sound Boucles.

METRONOME TUNER LOOP MACHINE

Affichage de I'Accordeur
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012 Little Big Tweed (dynamic!)
) I

12 LAYERS | Undo Redo

METRONOME TUNER LOOP MACHINE

Affichage de la Machine a Boucles

Lorsque vous déclenchez des actions depuis le RIG KONTROL (comme
par exemple des fonctions de I'Accorpeur, du METRONOME ou de la MACHINE
A Bouctes), le module concerné s'affichera automatiquement. Si vous avez
installé plusieurs MacHINES A BoucLEs dans votre Rack, vous pouvez choisir
laquelle afficher en utilisant les fleches droite et gauche de I'affichage de
la MacHINE A BoucLEs.

La derniere partie de cet affichage est le VirTuaL IG KONTROL géant, qui
vous permettra de visualiser vos assignations :

L'intérét de I'ArricHAGE Live est qu'il fournit un accés rapide aux fonctions
les plus utiles de GUITAR RIG, avec un affichage «géant» destiné a étre
lisible lorsque vous jouez sur scéne. Méme les boutons du RIG KONTROL
et leurs assignations sont clairement visibles.

Pour entrer et sortir du
Mode Live, appuyez sur

F1.

GUITAR RIG 3 - 62



4.5. Composants et Paramétres

Pour adapter GUITAR RIG 3 a votre son propre, vous devez comprendre
comment les parameétres d’effets disponibles influent sur ce que vous en-
tendez. Voici une maniére simple: ajoutez un effet, sélectionnez un pa-
rametre, changez-le et écoutez ce qui se passe. Aprés une breve écoute,
vous saisirez la fonction de chaque parameétre.

Quoi qu’il en soit, et aussi amusante qu'elle puisse étre, cette méthode
peut prendre du temps ; c'est pourquoi cette section décrit chaque effet,
ses parameétres et quand ils sont appropriés, fournit des conseils sur com-
ment tirer le maximum des effets.

4.5.1 Mono, Stéréo et Flux de Signa

Contrairement a le plupart des setups pour guitare, qui n'utilisent que des
connexions monos, le monde de GUITAR RIG 3 est en stéréo, et toutes les
connexions portent potentiellement des signaux séparés pour les canaux
droite et gauche. Ceci est important car, bien que pratiquement toutes
les guitares soient monos, beaucoup des Composants de GUITAR RIG 3
ajoutent une image stéréo ou préservent I'image stéréo existante, pour
créer une scéne sonore plus vaste. Les effets suivants créent la stéréo a
partir d'un Input mono :

» Cabinets (Caissons de HP, avec I'utilisation de Pan et Air)

Tremolo (avec le mode Stereo Pan)

Stoned Phaser (avec Rotate activé)

Chorus + Flanger (en Mode Stereo)

| 2
| 2
| 2
» Ensemble
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» Rotator

» Quad Delay

» Psychedelay

» Spring Reverb
» Studio Reverb

Quoi qu’il en soit, certains Composants sont intrinséquement mono. Ce
qui fait que si certains de ces Composants regoivent une entrée stéréo,
elle sera tout d’abord convertie en mono.

Cabinets (Caissons de HP)

Tous les Composants de tétes d’ampli

Tous les Composants de distorsion

Ensemble

Pédale WahWah

TalkWah

Chorus/ Flanger

VVVVYVYYVYY

Veuillez remarquer que certains effets sont dans les deux listes, parce qu’ils
convertissent le stéréo en mono pour le traiter, puis recréent un champ sté-
réo pour la sortie. D’autres Composants laissent simplement le signal tel quel
—mono in donne mono out, stéréo in donne stéréo out.

Parmi les Composants stéréo, on compte le genre d’effets (réverb, delay etc...)
qui se trouvent en général apres I'amplificateur (voir I'Appendice C pour les
info sur le positionnement des effets). Pour cette raison, vous allez finir avec
un signal stéréo si vous placez un Composant stéréo aprés un mono.
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Quoi qu’il en soit si un effet mono suit un stéréo, le son ne sera plus sté-
réo. De plus, lorsque Chorus/ Flanger est en mode stéréo ou Tremolo est
en mode pan stéréo, I'effet va disparaftre lorsqu’il sera joué sur un module
mono, ou un systeme d'amplification mono.

4.5.2 Contrdles d'Affichage

Chague Composant a un ou plusieurs boutons dans le coin en haut a droite.

Les voici :

X : Supprime le Composant du Rack

- : Minimise le module en un simple bandeau (ne souhaiteriez-vous pas
que les racks du monde réel puissent faire cela ?)

+ : Affiche le Composant en plus grand et propose plus de paramétres
(mode «expert» ou «extended»).

4.5.3 Power On/0ff

Tous les Composants ont aussi un switch on/off dans le coin en haut a
gauche. Lorsqu’il est éteint, le Composant est complétement supprimé
de la chaine de processing (véritable dérivation), exactement comme si il
était supprimé. En position off, les Composants n’utilisent aucune puis-
sance du CPU.
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4.5.4 Sauvegarder et charger les Templates

Tous les Composants ont une fagon commune de sauvegarder, sélectionner

et renommer les Templates (paramétrage des contrdles des Composants)

qui peuvent étre sauvegardés séparément des Presets. Par exemple, si
vous mettez au point un super Quad Delay et que vous souhaitez I'utiliser
dans d'autres Presets, sauvegardez le en tant que Template de Composant,
vous pourrez ensuite le charger dans le méme Composant dans d’autres

Presets. Tout est décrit complétement dans le début du chapitre 7, ce qui

suit est une récapitulation.

» Pour sélectionner un Template, cliquez sur le menu déroulant a la
droite du champ de nom et sélectionnez le Template.

» Pour sauvegarder un Template, d’abord nommez le en marquant le nom
existant dans le champ du nom (ou double cliquez dessus), puis ins-
crivez un nouveau nom. Cliquez ensuite sur le menu drop-down a la
droite du nom et sélectionnez Save.

» Pour écraser un Template, renommez le Template si nécessaire, puis
cliquez sur le menu déroulant a la droite du nom et sélectionnez
Overwrite.

» Pour supprimer définitivement un Template, sélectionnez le Template a
supprimer, cliquez ensuite sur le menu déroulant et sélectionnez Delete.
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4.6 Composants fixes du Rack

Il'y a six Composants fixes dans le rack:
» Input

» Tapedeck One

» Tapedeck Two

» Tuner (Accordeur)

» Métronome

» Output

Ces Composants peuvent étre montrés ou cachés (sauf les Composants
Input et Output) pour gagner de la place, mais ne peuvent pas étre sup-
primés. Tous les Composants de traitement de signal s'inserent entre
Input et Output.

4.6.1 Composant Input avec le RIG KONTROL 2 ou 3

I INPUTI H VOLUME EEEETN  CHANNEL LG rreshoio Leann =
I_'n'(:i Oe @ 0O

Ce Composant adapte le niveau de signal de votre instrument a celui re-
quis par GUITAR RIG 3. Astuce : toujours utiliser les niveaux le plus haut
possible (en évitant tout de méme la distorsion), comme indiqué par le
VU-métre qui doit étre aussi proche que possible du rouge (overload),
sans l'atteindre.
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Vorume regle le niveau d'entrée. Augmentez-le (dans le sens des aiguilles

d'une montre) le plus haut possible, sans que le VU-meétre ne devienne

rouge (le rouge indiquant une saturation). Tournez ensuite le contrdle lége-

rement dans le sens inverse des aiguilles d'une montre, pour avoir un peu

de marge (faire clipper l'entrée de la carte son est un désastre sonore). Si

le vovaNT rouge continue de s'allumer, baissez encore le volume.

Si le BouToN LEARN voisin est allumé (bouton «enfoncé»), GUITAR RIG

3 réglera automatiquement au niveau optimal. Aprés avoir activé LEARN,

maltraitez votre guitare pour produire le niveau le plus élevé possible.

GUITAR RIG 3 analyse ce niveau et ajuste le VoLume automatiquement. Une

fois I'analyse achevée, le Bouton LEARN s'éteint automatiquement.

Les Boutons CHANNEL contrdlent la maniere dont GUITAR RIG 3 réagit aux

entrées éventuellement multiples (modes «single» et «dual») :

» 1 : GUITAR RIG 3 traite uniquement le signal de I'entrée 1 du RIG
KONTROL 3 ou 2 et coupe I'entrée 2.

» 2 : GUITAR RIG 3 traite uniqguement le signal de I'entrée 2 du RIG
KONTROL 3 ou 2 et coupe I'entrée 1.

» BortH : envoie les deux entrées dans GUITAR RIG 3.

Le Bouton NR allume (bouton «enfoncé») le noise gate (seuil de bruit) ou
I'éteint (bouton «relevé»). Le contrdle THResHOLD (seuil) définit un niveau ;
seuls les signaux supérieurs a ce niveau passeront la barriére (la biobe GATE
est éteinte). Si le signal passe en-dessous du seuil, alors la barriére se
ferme (la piobe GATE s‘allume en rouge). Cela peut vous servir si vos micros
guitare prennent des bruits de basse fréquence ou des bourdonnements;
réglez le seuil (Threshold) juste au dessus du bruit et, quand vous ne
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jouerez pas, la barriere ne laissera pas passer les bruits et les bourdonne-
ments. Dés que vous commencez a jouer et que le signal vos dépasse le
seuil, la barriére s‘ouvre ; si tout se passe normalement, le signal devrait
étre suffisamment fort pour <masquer» les bourdonnements.

La fonction Learn du Gate régle automatiquement un threshold optimal.
Sans jouer sur votre guitare, cliquez sur LEARN. GUITAR RIG 3 analyse votre
signal et régle le threshold juste au dessus du bruit résiduel. Maintenant,
lorsque vous jouez, le Gate devrait s’ouvrir.

4.6.2 Composant Input avec le RIG KONTROL 1

‘ |NFUTI N VOLUME IELTH CHANNEL RIG KONTROL HENEE NP EESGE T YT] =

| ® 0 m=meErm O @ O

Ce module fonctionne de la méme fagon qu'avec le RIG KONTROL 2 ou 3,

avec les quelques fonctions supplémentaires suivantes.

Les Boutons CHANNEL contrdlent la maniére dont GUITAR RIG 3 réagit

aux entrées éventuellement multiples (modes «single» et «dual», cf. le

manuel original de GUITAR RIG pour de plus amples informations sur le

RIG KONTROL 1).

» 1 : GUITAR RIG 3 traite uniquement le signal de I'entrée 1 du RIG
KONTROL et coupe I'entrée 2.

» 2 : GUITAR RIG 3 traite uniquement le signal de I'entrée 2 du RIG
KONTROL et coupe I'entrée 1.
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» BotH : Envoie les deux entrées dans GUITAR RIG 3. N'utilisez pas ce
mode avec le RIG KONTROL 1, car vous entendrez aussi les signaux de
contrdle venant des interrupteurs au pied et de la pédale d’expression.

» ON : active/désactive la détection du RIG KONTROL (Détection activée
lorsque le Bouton est appuyé).

» Auto : Recommandé si vous utilisez le RIG KONTROL 1, car
GUITAR RIG 3 reconnait alors automatiquement I'instrument branché
a l'entrée 1 ainsi que les signaux de contréle du RIG KONTROL appa-
raissant sur I'autre canal.

4.6.3 Composant Output
[HJTF“T l PHESETVOL. MASTEHVOL. B
e O @ O

Ce module fait le lien entre GUITAR RIG 3 et le chainon suivant (table de
mixage, amplificateur, systéme PA etc...) et vous permet aussi de com-
penser des variations de niveaux parmi différents Presets.

Le VoLume pu PreseT est sauvegardé avec le Preset concerné. Ainsi, si un
de vos Presets est beaucoup plus fort ou beaucoup moins fort que les
autres, vous pouvez ajuster son volume. NATIVE INSTRUMENTS vous re-
commande de laisser ce contrdle en position médiane si vous n'avez pas
besoin de compenser de variation de volume.

Pour régler automatiquement le volume du Preset, activez le Bouton
LEARN situé a coté. Maltraitez votre guitare (sans réveiller les voisins !) ;

groupe
seul.

Veuillez noter que les
modules mono vont re-

r ces deux signaux en un
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GUITAR RIG 3 analyse le niveau et ajuste le Volume du Preset automati-
quement. Lorsque I'analyse est achevée, le Bouton LEARN se désactive.
MasTER VoLUME régle le niveau général du rack. Généralement il est ajusté
pour fournir le niveau de signal adapté au chainon suivant (systéme d'am-
plification...) et ne doit pas changer a moins que vous ne changiez ce qui
est branché en sortie de GUITAR RIG 3.

Le VU-METRE montre le niveau d’ouput. Si le voyant du VU-metre s’allume
en rouge, cela indique une saturation. Baissez un peu le MasTer VoLume (ou
le PreseT VoLuME, dans le cas d'un Preset au niveau de sortie tres élevé).
Si le rouge est toujours allumé, baissez encore le volume.

L'INTERRUPTEUR LIMITER régit le comportement de GUITAR RIG 3 en cas de
volume trop élevé (la diode de niveau de sortie s'allume pour indiquer un
tel dépassement). Lorsque Limiter n'est pas sélectionné, le volume peut
dépasser la réserve dynamique (<headroom») de GUITAR RIG 3, le son
subit alors une distorsion. Lorsque LimITER est sélectionné et que survient
un dépassement de niveau de sortie, le limiteur diminue automatiquement
le volume pour prévenir toute distorsion. Lorsque la diode s’éteint, le vo-
lume revient a la normale. Si la limitation se produit souvent, baissez le
MasTer VoLumME ou, avec un Preset dont le niveau de sortie est excessive-
ment élevé, le PRESET VoLUME.
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4.6.4 Accordeur
TUNER

425H2 455H2 CENTE

Pour un accordage précis et rapide, voici le module dont vous avez besoin.

Vous savez déja ce qu'est un accordeur ; voici comment celui-ci fonctionne.

Le Menu DERoULANT INSTRUMENT est par défaut sur Guitar, mais vous pouvez

aussi choisir Chromatic, Bass, quatre accordages ouvert (D, E, G, A) et un

accordage DADGAD.

MuTe Sounp coupe la sortie audio, vous permettant d’accorder votre guitare

sans en faire profiter I'auditoire. Dans le Modele de RIG KONTROL par

défaut, le BoutoN MuTE Sounp est assigné a un bouton du RIG KONTROL.

Ceci est une assignation globale, mais vous pouvez bien s(r la modifier !

Le module dispose de deux modes d’accordage, sélectionnés par les Bou-

ToNs CENT ET STROBE situés sur la droite de I'affichage :

» Dans le mode CenT, un petit indicateur montre si le pitch est trop haut
(I"indicateur est a la droite du centre «O» de I"échelle) ou plat
(I'indicateur est a la gauche du centre «0» de I"échelle). Le chiffre a
la gauche de l'affichage, indique le numéro de la corde en train d'étre
accordée. Lorsqu’une corde est accordée, I'indicateur doit étre au
milieu de I'affichage au point « O ».

Ce limiteur a un réle de

«sécurité», mais ses ef-
fets sonores peuvent vous géner. Si
vous désirez utiliser un limiteur en
tant qu'effet, insérez le Composant

Limiter dans le rack, comme les

autres Composants.
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Dans le mode StroBE, une série de lumieres bougent vers la droite
quand le pitch est trop haut et vers la gauche quand le pitch est trop
bas. Plus elles bougent vite, plus la corde est désaccordée. Quand les
lumiéres cessent de bouger, la corde est accordée.

Pour accéder aux fonctions dans Extended View, cliquez sur le sym-
BOLE (+) pour ouvrir le bas de I'accordeur.

ReFerence PiTcH ajuste la référence de lI'accordage, de A=425Hz a
A=455Hz. La bulle d'aide de ce contr6le donne le pitch exact.

CenT montre la déviation par rapport a I'accordage idéal en centiémes.
Drop TunE transpose la tonalité d'accordage. Exemple: si vous accordez
toutes vos cordes un demi ton plus bas, réglez drop tune sur -1.

Tune Fork (diapason) génere un son a la hauteur de référence. Pour
régler sa hauteur, cliquez sur le champ de note a droite du BouTon TunE
Fork et glissez la souris vers le haut ou vers le bas pour augmenter ou
diminuer cette hauteur. Vous pouvez aussi utiliser les deux fleches
au-dessus et en-dessous de I'affichage de la hauteur pour la modifier
demi-ton par demi-ton.
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4.6.5 Métronome

[=]

R oo YR

Le METrRONOME vous aidera a garder le tempo. Ce n'est pas le Composant
le plus excitant de GUITAR RIG, mais c'est néanmoins un des plus impor-
tants, puisque son tempo affecte tous les modules de GUITAR RIG qui
peuvent étre synchronisés (exemple : delays et modulateurs).

Le MeTroNOME recoit automatiquement les informations de tempo prove-
nant de la barre d'outils principale. Néanmoins, vous pouvez ajuster son
tempo (éventuellement en le tapant) depuis son interface.

Power allume le métronome sonore.

Le Suiper pE VoLume permet d'ajuster le volume du métronome.

MuTe coupe temporairement le son du métronome.

SignAT. définit la signature rythmique (métrique) que bat le métronome.
Le Menu MeTroNoMmE METER propose de nombreuses options de métriques
pour le métronome.

BPM affiche le tempo de synchronisation actuel.

#1 est le son du clic accentué, qui marque les temps ou les temps forts.
Vous pouvez changer ce son en cliquant sur la fleche et en choisissant un
autre fichier wav.

#2 est le son du clic accentué, qui marque les syncopes ou les temps
faibles. Vous pouvez changer ce son en cliquant sur la fleche et en choi-
sissant un autre fichier wav.
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Tap permet de définir un tempo en cliquant ou en tapant du pied sur un
contrdleur externe (le RIG KONTROL 3, par exemple). Vous trouverez aussi
ce contrdle dans le menu Sync de la Barre d'Outils.

Le Métronome étant un Composant fixe du Rack, il n'est pas possible de
le supprimer ; vous pouvez seulement le cacher avec le Bouton X, ou le
minimiser avec le BouToN -.

4.6.6 Tapedeck One

Ok, ce module n'utilise pas vraiment de bandes magnétiques, mais il est
finalement bien plus chouette que les enregistreurs classiques. Pour com-
mencer, ce module bien pratique peut lire vos fichiers audio, et méme
enregistrer lorsque vous jouez. Il est aussi capable de changer le tempo
de ce qu'il lit sans en changer le pitch ; de changer le pitch sans changer
le tempo ; et méme de changer les deux a la fois. C'est un excellent outil
pour travailler des plans en les ralentissant, ou pour changer le tempo d'un
play-back de batterie ou autre.

Tapedeck One n'enregis-

trera que le son de gui-
tare non traité, en amont de son
passage dans guitar rig. Si vous
voulez utiliser le Tapedeck pour en-
registrer votre son ultra-cool obtenu

aprés le traitement par guitar rig, il
vous faut utiliser le Tapedeck 2.
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Plut6t que de décrire tous les contrdles du Tapedeck One un par un, nous
allons vous expliquer comment accomplir les différentes utilisations que
vous pouvez en faire.

4.6.7 Lecture Standard

Pour lire un fichier, tel qu'un play-back ou une boucle de batterie :

» Cliquez sur le BoutoN Loap, cherchez le fichier que vous voulez charger,
et cliquez sur Open. Le Tapedeck supporte les formats WAV, AIF, AIFF
et MP3, mais n‘accepte pas des résolutions supérieures a 16 Bits.
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» Avec le BoutoN PLay Mobg, sélectionnez soit PLay AT INPUT (tous les
traitements de son s'appliquent au fichier lu), soit PLay AT outPUT (@ucun
traitement appliqué).

» Cliquez sur Bouton Transport PLay pour démarrer la lecture. Cliquez
sur le Bouton Stop pour I'arréter. Pour boucler la sélection afin qu'elle
soit lue répétitivement, cliquez sur le Bouton Loop (le bouton a la
droite du Bouton Stop). Pour démarrer a un point spécifique dans le
fichier, faites glisser le SLIDER DE DEPART DE LECTURE au point de départ
désiré.

» Ajustez VoLumE pour régler le niveau désiré. Si le voyant rouge du VU-
METRE S'allume, baissez le Volume pour éviter la saturation.

4.6.8 Lecture en Boucle

Vous pouvez créer une boucle afin de répéter continuellement une por-

tion de votre enregistrement. Ceci est trés pratique pour I'entrainement

ou pour créer une piste rythmique. Il y a deux moyens trés simples de
créer une boucle :

» Cliquez sur le Bouton Loop (situé entre les Boutons Stop et Recorp), que
le Tapedeck soit a I'arrét ou en cours de lecture. Deux curseurs appa-
raissent au-dessus de l'indicateur de lecture. Vous pouvez les déplacer
pour ajuster les points de début et de fin de boucle.

» Lorsque le Tapedeck est en cours de lecture, cliquez sur le BouTon
Loop IN lorsque vous voulez démarrer la boucle, puis cliquez sur le
bouton Loop Out lorsque vous voulez qu’elle se termine. Les curseurs
apparaissent a ces points ; vous pouvez a nouveau les déplacer comme
bon vous semble.
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» Le diagramme montre le Tapedeck One réglé pour boucler. Remarquez
le BouToN Loopr «enfoncé», et les deux curseurs indiquant les points de
départ et de fin de boucle.

4.6.9 Changer le Pitch et/ou le Tempo de lecture

TraNsPOSE transpose le pitch entre —12 demi tons et +12 demi tons.

Tune fournit un réglage du pitch fin dans une gamme de —50 cents a +50
cents.

Tempo Change la vitesse du playback entre 50% et 150% du tempo ori-
ginal.

4.6.10 Enregistrement

Pour vous enregistrer :

» Cliquez sur le Bouton New en bas a gauche. Cela active automatique-
ment l'enregistrement ; le Bouton Recorp est maintenant enfoncé. Si
vous avez déja créé un nouveau fichier, vous pouvez vous contenter de
cliquer sur le Bouton RECORD.

» Le Bouton PLay MobpE devient alors un Bouton Recorp Mobe ; sélection-
nez soit Recorb AT INPUT (enregistre le signal entrant dans le
RIG KONTROL, avant tout traitement), soit Recorp AT OuTpuT (le signal
est enregistré en sortie de tous les traitements de son du Rig)
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» Le MoDE D'ENREGISTREMENT est déja activé, cliquez alors sur le BouTon
PLAY pour commencer |'enregistrement.

» Apres avoir enregistré, cliquez sur le BouToN Save, et trouvez le dossier dans
lequel vous voulez garder votre fichier. Nommez le, et cliquez sur Save.

4.6.11 Tapedeck Two
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Le Tapedeck Two est optimisé pour I'overdubbing et la création de play-
backs ou de riffs sur lesquels vous allez pouvoir jouer. Il est situé juste
avant le Composant Output, et pour cette raison enregistre tout ce que
vous entendez sortir du rack. Ce Tapedeck est aussi tres pratique si vous
voulez simplement enregistrer une piste de guitare sans avoir a utiliser un
logiciel d'enregistrement audio sophistiqué.

Ses contréles sont les mémes que ceux du Tapedeck One, a ceci prés
qu'il ne possede pas les fonctions Transpose, TuNE et Tempo, ni le choix
de source d'enregistrement At Input ou At Output. Cependant, il peut
transférer ses enregistrements au Tapedeck One. Ceci est tres pratique,
et pas seulement pour les overdubs ; il est possible (par exemple) d'en-
registrer une guitare rythmique sur le Tapedeck Two, de la transférer sur
le Tapedeck One, de s'entrainer au solo par-dessus, puis d'enregistrer les
deux en méme temps sur le Tapedeck Two. Pour simplifier ce type de ma-
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nipulations, il est utile de cliquer sur le Bouton Sync (position On) ; cela
synchronise les deux Tapedecks.

Les fonctions de boucle sont les mémes que sur le Tapepeck One. Comme
pour le Tarepeck ONE on ne peut utiliser que des fichiers 16-bit et les bou-
cles ne fonctionnent pas pendant I'enregistrement.

Pour enregistrer un overdub :

| 2

| 2

Si besoin, cliquez sur les boutons Tapepeck ONE et Two dans le Kontrol
Center, afin que les deux Tapedecks soient visibles.

Chargez un fichier dans le Tapedeck One sur lequel vous voulez faire
un overdub et sélectionnez Play at Output si vous ne voulez pas que le
son de ce fichier soit traité par les effets du rack.

Pour synchroniser I'enregistrement du Tapedeck Two avec le Tapedeck
One, activez Sync sur le Tapedeck Two.

Allez sur le Tapedeck Two et cliquez sur le Bouton New (en bas a gau-
che). Cela active automatiquement I'enregistrement : le Bouton REcorD
est enfoncé. Si vous avez déja créé un nouveau fichier, cliquez juste
sur le Bouton Recorb.

Le Mode d'Enregistrement est déja activé, il suffit de cliquer sur le
BouTON PLAY pour commencer |'enregistrement.

Aprés avoir enregistré, cliquez sur le Bouton Save, trouvez le dossier dans
lequel vous voulez garder votre fichier, nommez le, et cliquez sur Save.
Si vous voulez overdubber ce fichier encore une fois, cliquez sur Transfer
File to Tapedeck One et répétez le processus d'enregistrement.
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4.7 Amplis

Les amplis virtuels se comportent de fagon tellement similaire aux vrais
amplis a lampes que les cabinets (caissons de HP) et I'étage de sortie de
puissance de I'ampli ont une interaction trés complexe. Le résultat en est
que les caractéristiques de distorsion et de tonalité changent subtilement
en fonction du cabinet auquel vous étes connecté. Lorsque plus d’un ca-
binet est connecté avec I'ampli, le cabinet qui est a la téte de la liste dé-
termine le comportement de I'ampli, méme si ce cabinet est éteint.
Lampli devrait étre suivi par le(s) cabinet(s) de votre choix. Avec tous les
amplis guitare (méme les virtuels !), le cabinet est un élément d'une im-
portance primordiale dans la formation du son.

Chaque Ampli possede les controles «expert» suivants :

Cliquez sur le SymsoLe (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

Power SuppLy Choisit entre 50 et 60Hz. Cela représente la fréquence du vol-
tage alternatif virtuel principal alimentant I'ampli virtuel. Le voltage Direct
a l'intérieur de la modélisation d'ampli possede une légére ondulation a
cette fréquence, ce qui apporte un trés subtile modulation du son.
Variac simule I'effet créé par l'insertion d’un variac (auto-transformateur
variable) dans le circuit alternatif, réduisant le voltage fourni par I'alimen-
tation (son «marron») ou I'augmentant (son «gras»).

Sac («fléchissement» en anglais) simule ce qui arrive lorsque vous envoyez
un signal trés fort dans I'étage de puissance: I'ampli ne peut pas délivrer
la puissance d'amplification suffisante et fléchit pendant une fraction de
seconde. Augmenter Sac rend |"alimentation électrique plus « spongieux »
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comme ce qui ce passe sur des circuits tube-based. Baisser le taux de
Sac rend la qualité d'alimentation plus «dure», comme le serait un circuit
de redressement de courant alternatif a diodes silicone.

Responst change la capacité de stockage de puissance des condensateurs
de l'alimentation de I'ampli. Baisser ResponsE augmente leur capacité, ce
qui fait que I'approvisionnement en courant répond plus lentement aux
dynamiques de jeu. Augmenter Responsk fait réagir I'alimentation de I'am-
pli plus rapidement.

Bias (polarisation) ajuste la polarisation de la grille du tube virtuel, qui in-
fluence la distorsion. Il est possible d'ajuster la polarisation sur certains
amplis a lampes, afin de changer leur timbre, mais le vieillissement des
lampes altere naturellement la polarisation : il est possible d'utiliser ce
réglage pour le simuler. Il est préférable de régler Bias apres avoir ajusté
les parameétres VARIAC et Sac.
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4.1.1 Tweedman
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Dans les années soixante, le «Tweedman» était un ampli de basse classi-
que. Aujourd’hui, il est trés convoité en tant qu’ampli de guitare, mais il
remplit bien sQr toujours aussi bien son rdle original d’'ampli de basse. Par
rapport a I'ampli Bass PRO, le son est plus doux et plus «sage».

Paramétres

VoLumE BrigHT fixe le volume global du canal clair.

Vorume NormAL ajuste le niveau du canal normal, plus «chaud». Les deux
parametres Volume Bright et Volume Normal peuvent étre utilisés simul-
tanément pour mélanger les deux sons.

Tournez les Bass dans le sens des aiguilles d’'une montre a partir du cen-
tre pour pousser les basses fréquences, dans le sens inverse des aiguilles
d’une montre pour réduire les basses fréquences.

Tournez Mip dans le sens des aiguilles d'une montre a partir du centre
pour pousser les moyennes fréquences, dans le sens inverse des aiguilles
d’une montre pour réduire les moyennes fréquences.
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Tournez TreBLE dans le sens des aiguilles d'une montre a partir du centre
pour pousser la réponse des hautes fréquences, dans le sens inverse des
aiguilles d'une montre pour réduire la réponse des hautes fréquences.
Le paramétre PrResence ajoute une touche de médiums-aigus dans la ré-
ponse fréquentielle.

4.1.2 AC Box
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Le AC Box modélise le célebre son «ultra-électrique» d'un ampli de 1981
(dont le nom rime avec «Box»), et qui fut une arme de la domination pop
anglaise. Beaucoup de versions de cet ampli furent créées, avec a cha-
que fois de tres Iégéres variations. Nous avons choisi un modéle particu-
lier qui sort du lot, pas seulement a cause de son timbre unique, mais
aussi pour son électronique magique, avec une petite modification «Top
Boost»! Le canal Normal ne possede pas de controles de tonalité, excepté
un «Top Cut». Le «Top Boost» ajoute a cela un canal Brilliant, possédant
des contrbles Bass et Treble.
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Paramétres

NormAL VoLumE regle le niveau global du canal Normal. Les contrdles Treble
et Bass n'ont pas d’effet sur ce canal.

BriLLIANT VoLuME régle le niveau global du canal Brilliant. Les contréles
Treble et Bass n'ont pas d’effet si Brilliant Volume est a zéro.

Tourner TrReBLE dans le sens des aiguilles d’'une montre accentue la réponse
aux hautes fréquences ; dans l'autre sens, cette réponse est atténuée.
Tourner Bass dans le sens des aiguilles d’'une montre accentue la réponse
aux basses fréquences ; dans l'autre sens, cette réponse est atténuée.
Tone-Cut est un controle exclusif a ce type d'ampli. Pour faire simple, il
diminue la réponse des hautes fréquences en sortie.

TremoLo Speep contrdle la vitesse du tremolo, variation périodique du volume.
TremoLo DepPTH contréle le taux de modulation du son par le trémolo, de
rien du tout (aucun trémolo) au trémolo total.
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4.7.3 Twang Reverb
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Le Twang Reverb simule le riche son a lampes des amplis classiques des
décennies passées. C'est I'idéal pour les solos de blues, comme pour les
sons de rythmiques crunchy, mais aussi pour des sons clairs avec de la
personnalité.

Paramétres

VoLumE ajuste le volume global de I'ampli.

Tourner TresLE dans le sens des aiguilles d’'une montre accentue la réponse
des hautes fréquences ; dans 'autre sens, cette réponse est atténuée.
Tournez Mip dans le sens des aiguilles d'une montre a partir du centre
pour pousser les moyennes fréquences, dans le sens des aiguilles d’une
montre pour réduire les moyennes fréquences.

Tournez Bass dans le sens des aiguilles d'une montre a partir du centre
pour pousser les basses fréquences, dans le sens des aiguilles d'une mon-
tre pour réduire les basses fréquences.

Linterrupteur BrigHT est une autre option qui accentue les hautes fréquences.

Remarquez que ceci est

comme un contréle master
volume ; si vous voulez saturer cet
ampli, faites le précéder par un mo-

dule qui fournit du Gain (par ex. une

pédale de volume poussée a fond).
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ReverB ajoute une simulation d’effet de réverb a ressort. C'est un effet ex-
trordinairement réaliste, mais ne vous inquiétez pas, si vous tapez sur le
coté de I"écran ¢a ne fera pas « boingggggeg... »

Linterrupteur Revers On permet d“éteindre la réverb. Comme toutes les ré-
verb virtuelles, la réverb a ressort utilise une bonne quantité de puissance
du processeur ; éteignez-la lorsque vous ne vous en servez pas.

Speep contrdle la vitesse du trémolo (...mais c’est écrit vibrato, exactement
comme ¢a |"était sur les ampli vintage).

RaTE contrdle les extrémités vers lesquels le trémolo module le son —d’une
pulsation douce, a un palpitation profonde. Oh baby, baby...

ViBraTo ON permet d'éteindre le trémolo lorsqu'il n'est pas utilisé..
Cliquez sur le symBoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants (ainsi que d'autres controles classiques sur un ampli).
Revers TiME permet de régler le temps d'extinction du son réverbéré.
Revere Size modifie la taille de la «chambre» émulée par la réverb. Bien
que ce paramétre interagisse avec Reverb Time dans une certaine mesure
(une plus grande taille de «chambre» implique un temps d'extinction plus
long), ce parametre concerne plutét le «caractére» du son.

GUITAR RIG 3 - 87



4.7.4 Plex
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Le son classique du Plex, n‘a probablement pas besoin d’introduction
—c’est le son de I'ampli vintage qui a fait trop de hits pour les citer.

Paramétres

Vorume | régle le Gain du préampli pour le canal clair

Vorume Il regle le Gain du préampli pour le canal chaud. En combinant
Volume | et Volume Il vous pouvez régler un mix entre les tons clairs et
les chauds.

Tourner TresLE dans le sens des aiguilles d’'une montre accentue la réponse
des hautes fréquences ; dans 'autre sens, cette réponse est atténuée.
Tourner Mip dans le sens des aiguilles d'une montre a partir du centre pour
pousser les moyennes fréquences, dans le sens inverse des aiguilles d’'une
montre pour réduire les moyennes fréquences.

Tourner Bass dans le sens des aiguilles d'une montre a partir du centre
pour pousser les basses fréquences, dans le sens inverse des aiguilles
d’une montre pour réduire les basses fréquences.

Le paramétre PrResencE ajoute une touche de médiums-aigus dans la ré-
ponse fréquentielle.
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4.1.5 Jazz Amp

Inspiré d'un ampli congu par un fabricant bien connu de synthétiseurs,
le Jazz Amp produit un son chaud et propre. Ce son est en partie di a
I'effet Ensemble, qui ajoute un chorus ou un vibrato. L'effet Ensemble est
directement intégré au Jazz Amp.

Cependant, si vous souhaitez entendre I'effet de vibrato/chorus en stéréo, il vaut
mieux éteindre I'effet intégré du Jazz Amp et insérer a la place le Composant
Ensemble (qui fonctionne en véritable stéréo) apres les modules de cabinets
et autres microphones.

Paramétres

VoLumE ajuste le volume global de I'ampli.

Tourner Bass dans le sens des aiguilles d’'une montre accentue la réponse aux
basses fréquences, pour un son plus gros ; dans 'autre sens, cette réponse
est atténuée, rendant le son plus fin.

Tourner Mip dans le sens des aiguilles d'une montre accentue la réponse aux
fréquences moyennes ; dans l'autre sens, cette réponse est atténuée.
Tourner TrReeLE dans le sens des aiguilles d’'une montre accentue la réponse
aux hautes fréquences ; dans l'autre sens, cette réponse est atténuée.
L'interrupteur BrigHT est un autre réglage tonal permettant d’accentuer
les hautes fréquences.

Il n'y a pas de réglages
experts sur cet ampli.
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Le commutateur Vierato/OFF/CHorus permet d’activer soit le Vibrato, soit
le Chorus, soit aucun des deux.

RATE contrdle la vitesse du vibrato.

DepTH contrble I'intensité des effets de vibrato et de chorus.

4.1.6 Lead 800
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Cet ampli délivre un son lisse et intense, tranchant, congu pour le jeu de lead
guitar. Alors que I'ampli Plex fonctionne a la fois pour les gros sons rythmi-
ques et les leads, le Lead 800 propose un son plus clair, plus énervé.

Paramétres

MasTER ajuste le volume global de I'ampli.

Pre-Awmp régle le gain de préamplification. En tournant ce bouton dans le
sens des aiguilles d’'une montre, vous ajoutez du drive, de la distorsion au
son, rendant celui-ci plus incisif.

Tournez Bass dans le sens des aiguilles d'une montre a partir du centre
pour pousser les basses fréquences, dans le sens des aiguilles d'une mon-
tre pour réduire les basses fréquences.
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Tournez Mip dans le sens des aiguilles d'une montre a partir du centre
pour pousser les moyennes fréquences, dans le sens des aiguilles d’une
montre pour réduire les moyennes fréquences.

Tourner TresLE dans le sens des aiguilles d’'une montre accentue la réponse
des hautes fréquences ; dans l'autre sens, cette réponse est atténuée.
Le paramétre PrResence ajoute une touche de médiums-aigus dans la ré-
ponse fréquentielle.

4.1.7 Instant Gratifier Solo Head
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Bien sdr, il vous faut un ampli a brancher sur votre caisson de HP, et le
Gratifier émule un son de téte d'ampli solo a lampes brilante. Son spectre
va du son clair a la distortion la plus extréme. On peut le considérer comme
un ampli a quatre canaux (cliquez sur un «canal» pour le sélectionner).
» CleanClean

» Raw

» Vintage

» Modern
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Paramétres

MAsTER regle le niveau général du output. Le régler a un haut niveau sa-
ture I'ampli a tube virtuel.

Gain détermine le taux de saturation du préampli. Utilisez cela pour régler
le timbre désiré, mais utilisez le Master pour réguler le niveau de sortie
général.

Tourner Bass dans le sens des aiguilles d’'une montre accentue la réponse
des basses fréquences ; dans 'autre sens, cette réponse est atténuée.
Tourner Mip dans le sens des aiguilles d’'une montre accentue la réponse
aux fréquences médium ; dans I'autre sens, cette réponse est atténuée.
Tourner TrReBLE dans le sens des aiguilles d’'une montre accentue la réponse
des hautes fréquences ; dans 'autre sens, cette réponse est atténuée.
Tourner Presence dans le sens des aiguilles d'une montre a partir du cen-
tre pousse les fréquences médium-aiglies ; dans le sens inverse, cela les
réduit.
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4.1.8 Bass PRO
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Cet ampli de basse peut délivrer un son rocailleux, grondant, vous per-
mettant de faire ressortir une basse dans un mix. En plus de ses qualités
sonores, cet ampli dispose d'un égaliseur graphique vous permettant de
modeler plus précisément le son.

Paramétres

VoLumE régle le niveau général de I'ampli.

Le contrdle GaN ajuste la quantité la distorsion.

Drive «pousse» le gain dans les fréquences médium ; cela ressemble a un
contrble de gain, mais affecte le «caratcére» du son..

Tournez les Bass dans le sens des aiguilles d’'une montre a partir du cen-
tre pour pousser les basses fréquences, dans le sens inverse des aiguilles
d’une montre pour réduire les basses fréquences.

Tournez les Mip dans le sens des aiguilles d’une montre a partir du centre
pour pousser les moyennes fréquences, dans le sens inverse des aiguilles
d’une montre pour réduire les moyennes fréquences.

Le contrdle Mip-Freq ajuste le centre de la bande de fréquence accentuée par
le contréle Mid. Cette fréquence est réglable entre 200 Hz et 3200 Hz.
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Tournez les TrReBLE dans le sens des aiguilles d'une montre a partir du cen-
tre pour pousser les hautes fréquences, dans le sens inverse des aiguilles
d’une montre pour réduire les hautes fréquences.

Linterrupteur BrigHT permet d’accentuer les tres hautes fréquences.
L'Interrupteur ULTRA Lo permet de creuser les fréquences médium, tout en
poussant les fréquences basses.

Linterrupteur ULTrRA Hi accentue les hautes fréquences, plus encore que
I'interrupteur Bright. Son effet est encore plus marqué.

Linterrupteur GrapHic EQ active/désactive I'égaliseur graphique (EQ), visi-
ble seulement en mode Expert.

Cliquez sur le SymBoLE (+) pour afficher le mode expert, incluant les régla-
ges de I'égaliseur graphique.

GraPHIc EQ VoLume permet d'ajuster le volume global du processeur d'éga-
lisation graphique. Slider au centre, le gain n'est pas modifié a travers
I'égaliseur. En montant le Slider, vous augmentez le gain (ce qui peut étre
nécessaire si vous atténuez la réponse a différentes fréquences avec les
différents curseurs, afin de conserver un niveau global constant). De la
méme fagon, le gain global diminue si vous descendez le slider, ce qui peut
étre utile si vous accentuez certaines bandes de fréquences.

Les contréles du GrapHic EQ correspondent a neuf bandes de fréquen-
ces: 40Hz, 90Hz, 180Hz, 300Hz, 500Hz, 1kHz, 2kHz, 4kHz et 10kHz.
Lorsqu’un curseur est centré, le niveau de la bande de fréquence corres-
pondante reste inchangé. Monter un curseur peut augmenter le gain cor-
respondant jusqu'a +12dB, le baisser peut diminuer le gain correspondant
jusqu'a -12dB.
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4.1.9 Citrus

Si vous révez d'un son british typiquement 70's et particuliérement savou-
reux, I'ampli Citrus est pour vous ! Ses sonorités vont du son clair affuté a
la distortion criarde lorsque les master et gain sont poussés.

Parametres

Le BouToN MasTER régle le volume général de I'ampli.

Le Bouton GaIn ajuste le niveau de distortion donné a la section de préam-
plification.

Le Bouton Lo Cut contrdle un filtre sur les fréquences basses. Réglé au
minimum (sens inverse des aiguilles d'une montre), les basses de votre
son sont renforcées. Réglé au maximum (sens des aiguilles d'une mon-
tre), moins de basses passent dans votre son, et les fréquences aigues
sont renforcées.

Le BouTon Bass regle la réponse de I'ampli dans les fréquences basses.
Le BouTon TREBLE joue sur les hautes fréquences.

Le BouTton PRresENCE ajoute une touche de médiums-aigus dans la réponse
fréquentielle.
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4.7.10 Ultrasonic
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Vous avez demandé un ampli ultra-moderne, tber-cool, au gain ultra-haut
? Voici I'Uitrasonic ! Un ampli a deux canaux possédant toutes les sono-
rités modernes que vous pouvez désirer.

Paramétres

Un interrupteur OverriDE/CLEAN fait passer I'ampli du canal clair au canal
saturé.

MasTer régle le niveau général de sortie. Ce bouton contrdle le volume de
sortie des deux canaux.

Vorume contréle le niveau de sortie du canal actuellement sélectionné.
GAIN détermine le taux de saturation du préampli. Utilisez cela pour régler
le timbre désiré, mais utilisez le Master pour réguler le niveau de sortie
général. Chaque canal a une réponse au gain différente ; choisissez votre
canal avec l'interrupteur OVERDRIVE/CLEAN.

Tourner Bass dans le sens des aiguilles d’'une montre accentue la réponse
des basses fréquences ; dans l'autre sens, cette réponse est atténuée.
Tourner Mip dans le sens des aiguilles d'une montre accentue la réponse
des fréquences médium ; dans l'autre sens, cette réponse est atténuée.
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Tourner TrReBLE dans le sens des aiguilles d’'une montre accentue la réponse
des hautes fréquences ; dans 'autre sens, cette réponse est atténuée.
Tourner Presence dans le sens des aiguilles d'une montre a partir du cen-
tre pousse les fréquences médium-aiglies ; dans le sens inverse, cela les
réduit.

4.1.11 High White
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Vous cherchez le son british qui a fait I'empreinte de David Gilmour et de
Pete Townsend ? Si c'est le cas, voici un ampli avec lequel vous allez pas-
ser du temps - 100 watts virtuels de pur son ! Cet ampli posséde deux en-
trées différentes, une «normale» et une autre «brillante», que vous pouvez
utiliser simultanément en réglant leurs deux volumes respectifs.

Paramétres

Le BouToN MAsTER régle le volume général de I'ampli.

Le Bouton NormAL permet d'ajuster le volume du canal Normal.

Le BouTon BriL permet d'ajuster le volume du canal Brillant. Ce dernier a
une sonorité plus nerveuse et agressive.

Le BouTon Bass regle la réponse de I'ampli dans les fréquences basses.
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Le Bouton MippLE regle la réponse de I'ampli dans les fréquences médium.
Le BouToN TREBLE joue sur les hautes fréquences.

Le BouToN PResSeNCE ajoute une touche de médiums-aigus et d'aigus dans
la réponse fréquentielle.

4.1.12 Tweed Delight

VOL. BRIGHT VOL. WORMAL  TONE
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Rien de tel qu'une bonne claque sonore venant d'un ampli couvert de
tweed ! Cet ampli, inspiré d'un modeéle américain Iégendaire, posséde des
controle simples, et offre des sonorités allant du son clair quasi-transpa-
rent aux couinements les plus bluesy - avec seulement trois boutons ! Les
deux canaux peuvent étre utilisés simultanément pour pousser encore
plus la saturation.
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Paramétres

Le Bouton VoLumE BRrigHT régle le niveau de sortie du canal «brillant» de
I'ampli.

Le BouToNn VoLume NormAL regle le niveau de sortie du canal «Normal».
Le BouToN TonE est le seul bouton de cet ampli destiné a régler I'égalisa-
tion. Lorsqu'il est tourné complétement a gauche, les aigus sont coupés,
donnant un son chaud mais «boueux». Tournez graduellement le Bouton
dans le sens des aiguilles d'une montre ; les aigus viennent renforcer le
signal et ajoutent de la définition a la saturation.

4.8 Cabinets (Caissons de HP)

Quel ampli serait opérationnel sans son Caisson de HP attitré ? Nous vous
proposons deux choix. Le premier est le Matched Cabinet (Caisson HP
correspondant), qui représente pour nous le meilleur choix en fonction
de I'ampli que vous avez sélectionné. Ce Caisson de HP conviendra pour
la plupart des applications. Et pour ceux qui veulent expérimenter, nous
proposons les Cabinets & Mics, qui permettent de combiner n'importe
quel Caisson de HP avec n'importe quel Micro, et de trafiquer I'égalisa-
tion, la position du Micro et I'«Air» autant que vous le voulez. Et au fait...
avons-nous déja précisé que vous pouvez utiliser simultanément autant
de Caissons de HP que vous le désirez ?
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4.8.1 Matched Cabinet (Caisson de HP Correspondant)

Matched Cabinet £—— Sl s

(%]
Fatrick 1
ot LEARN @

Lorsque vous ajoutez un Composant Ampli a votre rack, vous verrez y appa-
raitre simultanément un Caisson de HP Correspondant. Ceci est différent
des versions précédentes de GUITAR RIG.

Le Matched Cabinet est un module contenant les deux Caissons de HP
Correspondant le mieux a votre choix d'ampli.

Paramétres

» CABINET SELECTOR : Le CABINET SELECTOR vous permet de choisir un
Caisson de HP pour votre ampli.

» Mic 1/Mic 2 Mix: Ce slider premet de mélanger le son des deux micros
installés dans le Caisson de HP. L'un possede une sonorité trés nette, l'autre
une sonorité plus douce. Réalisez un mélange des deux a votre go(it.

» VoLumE : Ajuste le niveau de sortie général du Caisson de HP.
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» VoLumE LEARN : Permet d'ajuster automatiquement le niveau de sortie
optimal ; cliquez sur ce bouton et jouez sur votre guitare le plus fort
possible ; GUITAR RIG regle automatiquement le volume afin d'éviter de
saturer. Une fois le Volume réglé, le Bouton revient en position initiale.

» DRY/AIR : contrble le niveau des premieres réflexions dans la réponse
de la piéce. Ceci modélise la distance entre le micro et le mur le plus
éloigné.

4.8.2 Cahinets & Mics (Caissons HP & Micros)

GABINETS & MIGCS

¥
-
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Ce Composant modélise la chaine d’enregistrement standard de I'ampli-
fication de guitare et de basse: Cabinet, micro et position de micro. Mais
ce n'est pas tout ; cliquez sur le petit Bouton Abb et une autre chaine
d’enregistrement apparait (voir ci-dessus) avec le méme ensemble d'op-
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tions et de contrbles. Pourquoi n’utiliser qu’un ou deux cabinets quand
VOUS pouvez avoir une piéce pleine...
Vous avez le choix parmi 28 cabinets (les caissons HP pour basse sont

numérotés de 18 a 23) :

N° Nom N° Nom

1 1 x 12 Tweed Alnico 15 4 x 12 High White
2 1 x 12 Custom 16 4x12 Gratifier

3 2 x 12 Tweed Blue 17 4x12 Ultrasonic
4 2 x 12 Tweed Green 18 1 x 15 Bass-PRO
5 2 x 12 Tweed Ceram 19 1 x 15 Bass-WR
6 2 x 12 Brit 60s 20 4 x 10 Bass-PRO
7 2 x 12 Chief V-30 21 4 x 10 Bass-WR
8 2 x 12 Custom 22 8 x 10 Bass-PRO
9 2x 12 Jazz 23 8 x 10 Bass-WR
10 4 x 10 Tweed Alnico 24 Rotator Horn Closed
11 4 x 12 UK 60s Tall 25 Rotator Horn Open
12 4 x 12 UK 60s 26 Rotator Bass Close
13 4x12 UK 80’s 27 Rotator Bass Open
14 4 x 12 UK 70s 28 DI Box
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Cabinets 1-7,9, 10, et 22-25:

» 1/5 On Axis (sur I'axe)

» 2/5 Off Axis (hors de I'axe)

» 3/5 Edge (coin)

» 4/5 Far (loin)

» 5/5 Back (arriére — ce réglage s’applique uniquement aux cabinets
ouverts a l'arriere, il n'est donc pas disponible sur les 4x12 ni sur les
cabinets de basse, qui sont fermés a l'arriere. Cependant, de nombreux
cabinets de basse disposent d’un tweeter a pavillon, c’est pourquoi ils
proposent la position de micro 5/5 Horn).

Cabinets 8, 11-15, 16 et 20:

» 1/5 On Axis (sur I'axe)

» 2/5 Off Axis (hors de I'axe)
» 3/5 Edge (coin)

» 4/5 Far (loin)

Cabinets 17, 18, 19 et 21:

» 1/5 On Axis (sur I'axe)

» 2/5 Off Axis (hors de I'axe)
» 3/5 Edge (coin)

» 4/5 Far (loin)

» 5/5 Horn (pavillon)

22 et 24 utilisent un ca-
binet fermé, le son est
enregistré a travers des fentes.
25 & 27 utilisent un cabinet ouvert, le
son étant enregistré en prise directe.
Les positions des micros et les
noms des positions dépendent du
cabinet sélectionné (bien entendu,
le Boitier de Direct ne propose pas
d’option de micro).
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Cabinets pour guitare 1-17 :
» 1/5 Dynamic 57

» 2/5 Dynamic 421

» 3/5 Dynamic 609
» 4/5 Condenser 87
» 5/5 Tube Condenser

Cabinets pour basse 18-23 :
» 1/5 Dynamic 7

» 2/5 Dynamic 421

» 3/5 Dynamic 609
» 4/5 Dynamic 20

» 5/5 Condenser 47

Cabinets 24, 25 :
» 1/1 Condenser 460

Cahinets 26, 27 :
» 1/1 Condenser 87

Pour la position de micro 5/5 (Back ou Horn), seul un micro est disponible :

Cabinets 1-7, 9, 10 (Back) — Condenser 87
Cabinets 17, 18, 19, 21 (Horn) — Condenser 460
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Paramétres

Size (le slider en dessous du visuel du cabinet) permet «d'agrandir» ou de
«rétrécir» le cabinet et les HPs. Par exemple, a partir d'un cabinet 1x12, si
vous ajustez Size a -20%, le cabinet deviendra un 1x10. Si vous montez Size
a +25%, le cabinet deviendra un 1x15, et +43% en fera un caisson 1x17.
Vorume régle le niveau de sortie du micro.

Pan Place le signal du micro n“importe ou dans le panorama stéréo, de
I’'extréme gauche a I'extréme droite.

AIr contréle le niveau des premieres réflexions dans la réponse de la piéce.

I DisTance apparait si plus d'un SubCabinet/Mic est actif. Cette fonction
contrdle le délai dO a la distance entre le micro et le cabinet. Le mix des
signaux de plusieurs micros peut créer I'annulation ou le renforcement de
certaines fréquences, suivant les distances relatives.

Bass pousse ou coupe le niveau des fréquences basses.

TREBLE pousse ou coupe le niveau des fréquences hautes.

PHaske inverse la polarité du micro.

MasTer VoLumE régle le niveau général du Composant. Ceci est nécessaire,
car si vous avez utilisé le Bouton Abp pour créer plusieurs Cabinets, ils
peuvent avoir différents niveaux de sortie.

LEArRN est un bouton qui permet d’optimiser automatiquement le réglage
du volume master. Comme avec les autres Boutons LEARN, cliquez dessus,
puis jouez le plus fort possible sur votre guitare. GUITAR RIG 3 analyse
votre jeu et ajuste le Volume Master au niveau optimal. Une fois I'analyse
achevée, le Bouton LEARN S'éteint.
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4.9 Distortion

Les Composants de distorsion et de saturation sont des reproductions
précises d'effets classiques. Pour cette raison, comme pour les originaux
a transistors, ces effets peuvent parfois sonner légers et artificiels lors-
qu'on les entend seuls —spécialement quand on les pousse. Pour obtenir
la meilleure sonorité, utilisez-les avec un combinaison ampli/cabinet pour
créer un son plus gras et plus réaliste.

Astuces pour la distortion
Voici quelques astuces pour obtenir des sonorités particuliéres de distor-
tion. Elles concernent tous les Composants de distortion.

| 2

>
>

Son doux : Utilisez le micro grave (manche) de votre guitare, avec la
tonalité réglée sur le minimum.

Son aggressif : Utilisez le micro aigu (chevalet) de votre guitare.

Si votre guitare dispose d'un switch série/parallele, les positions de
micros en série fourniront le son fuzz le plus épais. Si votre guitare a
un réglage phase/hors phase, la position hors phase (polarités inver-
sées) va donner le son le plus fin.

Son clair : Certaines guitare (particulierement les Fender solid body)
ont une caractéristique qui fait qu'en baissant le volume, basses fré-
quences s'atténuent plus rapidement que les hautes. Ainsi, si vous
baissez le contréle d’environ 3/4, les cordes aigues auront plus de
distorsion que les graves. Cela donne une distorsion claire et vivante.
Equilibre du son : Sur une guitare électrique, la hauteur des micros est
un paramétre crucial pour obtenir une distortion cohérente. Si le son
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est trop sourd, orientez vos micros légerement, de maniere a ce que
les trois cordes basses soient plus loin des micros que les trois cordes
aigués. Notez par ailleurs que des cordes neuves tiennent les notes
plus longtemps que les cordes usagées.

4.9.1 Fuzz

VOLUME FUZZ

Vous étes a la recherche de ce son de fuzz sixties si particulier ? La sono-
rité fine et précise de la Fuzz permet a vos leads de transpercer les mixes,
a la maniére d'une trongonneuse. En bonus, vous pouvez aussi créer des
sons bourdonnants de guitare rythmique bien vintage.

Paramétres

VoLume regle le niveau de sortie de la Fuzz. Il agit comme un contble de
volume master.

Tournez le potard Fuzz pour augmenter le caractére «fuzzy» de la distorsion.
Cliquez sur le SymBoLe (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

Bass ajuste le niveau des basses fréquences.

TReBLE ajuste celui des hautes fréquences.
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4.9.2 Big Fuzz
= VOLUME SUSTAIN TONE [=]
m BIGFUZZ ‘ .

Etirez le sustain jusqu'a son ultime limite, comme un guitar hero des '70s...
ou mettez du grunge dans votre son. Voici la disto de choix pour un son
sérieusement rock and roll.

Paramétres

Vorume régle le niveau de sortie de la Big Fuzz. Il agit comme un contdle
de volume master.

SusTAIN joue sur le sustain (maintien) en augmentant le gain traversant le
circuit de distorsion.

Tournez le potard Tone dans le sens des aiguilles d’'une montre pour ac-
centuer les basses fréquences et réduire les hautes fréquences, ou dans
I'autre sens pour étouffer les basses et faire resortir les aigus.

Cliquez sur le symBoLE (+) pour afficher le mode expert, incluant les ré-
glages suivants.

Bass permet de contrdler la sonorité des basses fréquences.

TresBLE ajuste celle des hautes fréquences.
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4.9.3 Cat

VOLUME FILTER |DISTORTION

Si vous cherchez un overdrive réactif pour du blues ou du rock (rythmique
ou lead), la Cat est la disto qu'il vous faut. Mais attention: si vous brusquez
la Cat, ses instincts punks ne tarderont pas a refaire surface...

Paramétres

VoLumE régle le niveau de sortie de la Cat. Il agit comme un contdle de
volume master.

FiLTER joue sur la couleur du son. Pour un son plus sombre, tournez ce potard
dans le sens des aiguilles d’'une montre (augmente les basses fréquences). Pour
un son plus clair, tournez-le dans le sens contraire.

Tournez DistorTioN dans le sens des aiguilles d'une montre pour plus de
distortion.

Cliquez sur le symBoLE (+) pour afficher le mode expert, incluant les ré-
glages suivants.

Tournez le potard BaLLs dans le sens des aiguilles d’une montre pour don-
ner au son un punch un peu crade. Tournez-le dans l'autre sens pour pro-
duire un son plus plat et plus mordant.

Bass permet de contrdler la tonalité des basses fréquences.
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Tourner TreBLE dans le sens des aiguilles d'une montre accentue les fré-
quences hautes. L'amener a I'extréme opposé (entre 0.00 et 3.00) ajoute
un effet proche du filtre Wah-Wah.

TonE ajuste la bande de fréquence traitée par le préampli de médiums
intégré a la distorsion.

4.9.4 Skreamer
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Cette saturation chaude et douce, fonctionne trés bien pour des guitares
rythmiques et leads doux.

Paramétres

Volume régle le niveau de sortie de la Skreamer. Il agit comme un contdle de
volume master.

Tourner le Tone dans le sens des aiguilles d'une montre donne des leads
clairs et hurlant et des rythmiques mordantes. Le tourner dans le sens in-
verse des aiguilles d'une montre donne un son plus sombre et plus doux.
Drive définit le niveau de «crunch». Tournez-le dans le sens des aiguilles
d'une montre pour plus de distortion.

Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.

Bass fournit un contréle sur les tonalités de basse fréquence.
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BrigHT détermine la réponse en haute fréquence.
CLEAN ajoute une proportion de son non traité a la distorsion, de zéro au
maximum.

4.9.5 Distortion
E DISTORTION VDL:.IME T{}.NE DISTD.RTJDN E

Si vous cherchez une distorsion qui peut vous aider a effrayer de petits
animaux, ou a faire évacuer une piece pleine de visiteurs indésirables, in-
sérez cette cocotte et montez le volume a 11.

Parameétres

VoLume régle le niveau de sortie de Distortion. Il agit comme un contble
de volume master.

Tourner ToNe dans le sens des aiguilles d'une montre accentue les mé-
diums en enlevant des basses. Dans le sens inverse, il enléve des aigus et
pousse les basses pour un son plus chaud.

DisTorTION est le contrble grunge principal. Tournez le dans le sens des
aiguilles d'une montre pour salir le son.

Cliquez sur le SymsoLe (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

Bass fournit un contréle sur les tonalités de basse fréquence.

Mip agit de fagon similaire sur les moyennes fréquences

TReBLE joue sur les hautes fréquences.
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4.9.6 Mezone
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Si vous voulez du métal, vous allez en avoir... Les contrdles de pré- et
post-distorsion vous permettront de tailler le son exactement comme vous
le souhaitez.

Paramétres

VoLume régle le niveau de sortie de la Mezone. Il agit comme un contble de
volume master.

Bass permet de contréler la tonalité des basses fréquences. Note aux
Californiens : attention a ce potard, on I'a déja vu déclencher des trem-
blements de terre.

Mip régle I'accentuation des fréquences moyennes ; tournez-le dans le
sens des aiguilles d'une montre pour plus de boost.

Mip Freq ajuste la fréquence autour de laquelle a lieu I'accentuation du
contrdle Mid.

TresLE contrOle I'accentuation des hautes fréquences.

Tournez DistorTioN dans le sens des aiguilles d'une montre pour plus de
distortion.

Cliquez sur le symBoLE (+) pour afficher le mode expert, incluant les ré-
glages suivants. Veuillez noter que tous ces filtres sont situés AVANT la
distorsion, ils sont donc congus pour modifier le caractére de la disto plus
que sa sonorité.

GUITAR RIG 3 - 112



Bass ajuste la quantité de basses fréquences envoyées au massacre.
Tournez ce potard dans le sens des aiguilles d’'une montre pour envoyer
plus de basses dans la disto.

Mip-Q régle la quantité de fréquences médium envoyées dans la disto.
Mip Frea ajuste la fréquence autour de laquelle a lieu I'accentuation du
contréle Mid-Q.

TreBLE contrdle la quantité d’aigus envoyées dans la section de distorsion.

4.9.7 Demon Distortion
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Piece de choix dans I'équipement du hard-rocker, la Demon Distortion dé-
livre des leads tranchants comme des rasoirs, aux sustains sans fin, ainsi
que des sons rythmiques a détruire vos enceintes.

Paramétres

VoLume régle le niveau de sortie de la Demon Distortion. Il agit comme un
contble de volume master.

Bass permet de contrdler la sonorité des basses fréquences.

Mip pousse ou atténue les fréquences médium.

TresLE contrOle I'accentuation des hautes fréquences.

Le contrdle Gain vous permet d’ajuster la sensibilité de I'entrée. Plus vous
tournerez le potard GaiN dans le sens des aiguilles d’'une montre, plus le
signal entrant subira de distortion.
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L'INTERRUPTEUR Scoop atténue franchement les médiums, ce qui produit
le son de métal moderne typique. Avec Scoop activé, le contréle Mip n'a
plus d'effet.

Cliquez sur le SymBoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

Le contréle BotTom régle la quantité de basses passant par la section de
distorsion. Si le son est flou ou confus, tournez ce potentiométre dans le
sens contraire aux aiguilles d’'une montre pour rendre le son plus précis.
BoosT ajuste la bande de fréquences influencée par le boost médium situé
en amont de la distortion.

Bass détermine la fréquence centrale du contréle Bass de I'égaliseur.

Mip détermine la fréquence centrale du contréle Mip de I'égaliseur.
TresLE détermine la fréquence centrale du contrdle Treble de I'égaliseur.
BrigHT ajuste finement la présence du signal en atténuant ou en accen-
tuant les plus hautes fréquences.
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4.9.8 TransAmp

Ce boitier de distorsion analogique flexible a préparé le terrain pour la gé-
nération suivante de boites a merveilles numériques. Si vous avez besoin
d’'une fuzz «tout-en-un», choisissez la TransAmp : elle propose un large
éventail de sons, de la disto la plus cool a la plus furieuse.

Paramétres

VoLume regle le niveau de sortie de la TransAmp. |l agit comme un contéle
de volume master.

Bass permet de contrdler la sonorité des basses fréquences.

TresLE contrOle I'accentuation des hautes fréquences.

Le potentiométre Drive est doté d'une large course, allant du plus léger crunch
(potard a fond a gauche) a la disto la plus hardcore (potard a fond a droite).
Le ConTrOLE Amp effectue un fondu progressif entre trois caractéres d’ampli
différents: Tweed, British et California.

Cliquez sur le SymBoLe (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

Cliquez sur CLeaN pour produire un son plus propre, moins distordu.

Le bouton CaB&Mic simule I'effet induit par I'ajout d’un cabinet avec un
micro en prise directe.
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MicPos ne sert que si la fonction Cas&Mic est activée. Ce contrble place
le micro selon différents angles par rapport a I'axe du cabinet, ou I'éloi-
gne du haut-parleur.

Hot ne sert que si la fonction Cas&Mic est activée. En tournant le potard
dans le sens des aiguilles d’'une montre, le son devient plus clair et plus
chaud.

4.9.9 Trehle Booster

TREBLE BOOSTER ‘ BOOST ‘ BRIGHT ‘

IHIT -

Les treble boosters (littéralement «amplificateurs d’aigus») furent utilisés
par Brian May (guitariste de Queen) ou encore Eric Clapton sur I'album
«Beano» (a I'époque ou il jouait avec John Mayall dans les Bluesbreakers)
pour transormer leurs sons d'amplis a lampes en distos croustillantes
et onctueuses. Tony lommi, Rory Gallagher, Ritchie Blackmore et David
Gilmour en firent également usage. Par ailleurs, de nombreux joueurs de
Fender Telecaster diminuaient légérement le volume sur leur guitare, ce qui
atténuait les basses et créait un effet similaire sur les amplis a fort gain.

Paramétres

BrigHT, baissé a fond a gauche, réduit I'accentuation des plus hautes fré-
quences.

BoosT regle le degré d’accentuation.
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4.9.10 Gain Booster

GAIN BOOSTER ‘ -ﬂ":““' ‘

Si vous avez vu le film «Spinal Tap», vous savez que les amplis qui montent
jusqu’a 11 sont bien meilleurs que ceux montant jusqu’a 10. Eh bien, ce
module peut ajouter du gain la ol vous en avez besoin : pour obtenir un
overdrive disproportionné, pour compenser d’autres réglages qui réduisent
le niveau, ou simplement pour voir si vous pouvez vraiment monter votre
ampli jusqu’a 11.

Paramétres
C’est simple comme bonjour : tournez le potentiométre Boost pour am-
plifier le signal.

4911 Sledgehammer
E‘ VOL BASS TREB CONTOUR FREQ GAN  DisT | [H] |

e PP SRR D O

Si vous voulez que le son de votre guitare sorte du mix comme un marteau-
piqueur, vous aurez envie d'utiliser le bien-nommé Sledgehammer. Cet effet
franchement brutal fera s'écrouler les murs de votre piéce.
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Paramétres

VorumeE régle le niveau de sortie général du Composant.

Bass ajuste la réponse des fréquences basses. Tournez-le dans le sens des
aiguilles d'une montre pour pousser la réponse des basses fréquences, et
dans le sens inverse des aiguilles d'une montre pour atténuer les basses.
TReBLE ajuste la réponse des fréquences hautes. Tournez-le dans le sens
des aiguilles d'une montre a partir du centre pour pousser la réponse des
hautes fréquences, et dans le sens inverse des aiguilles d'une montre pour
atténuer les aigus.

Le Bouton ConTour creuse certaines fréquences, en fonction du réglage
de Frea. Tourner ce bouton dans le sens des aiguilles d'une montre creuse
les fréguences choisies avec le Bouton Frea. Le Bouton ConTour a fond a
droite creuse ces fréquences au maximum ; a fond a gauche, plus aucun
ConTour n'est appliqué au son.

Le Bouton Frea permet de définir la plage de fréquences affectées par le
Bouton ConTour. Elle peut aller des médiums (a fond a gauche), au mé-
diums-aigus et aux aigus, au fur et a mesure que vous tournez le Bouton
dans le sens des aiguilles d'une montre.

GAIN ajuste la quantité de saturation envoyée dans le circuit de distortion.
L'interrupteur DistorTiON/DRIVE fait passer I'effet des saturations Iégeres
aux distortions les plus nerveuses.
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4.10 Modulation

Un modulateur crée du «<mouvement» dans un son «statique». Les modu-
lations les plus classiques sont : Chorus, Trémolo et Flange. GUITAR RIG
propose un vaste choix de modulateurs a insérer dans votre rack ! La plu-
part des modulateurs peuvent étre synchronisés. Avec les nouvelles pos-
sibilités de synchronisation de GUITAR RIG 3, il est maintenant possible
de synchroniser les modules avec I'horloge du logiciel héte, le métronome,
ou encore I'horloge propre du Preset (synchronisation libre).

4.10.1 Tremolo

— Tremolo INTENS ~ RATE TEMPO SYNC STEREO PAN
T

Ce Composant produit une variation d'amplitude périodique donnant I'im-
pression que le son «palpite». Une source de modulation contrdle les pa-
rametres de ces variations d'amplitude.

Paramétres

INTENSITY contrOle la présence du trémolo en réinjectant du signal non
traité en sortie d'effet.

Rate regle la fréquence de modulation. Des taux plus élevés donnent un
effet de « miroitement » au son.
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Tempo Sync synchronise la fréquence du trémolo au tempo héte (mode
Plug-in), pour qu’il suive le rythme de la chanson. En Mode standalone,
le trémolo, est synchro au tempo du métronome.

Lorsque STereo Pan est activé, il produit un effet trémolo en stéréo : lors-
que le signal augmente dans un canal, il baisse dans le canal opposé, et
vice versa. Veuillez remarquer que |'effet disparait lorsqu’il est suivi par
un Composant mono, comme un Amp.

Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

WipTH, en mode mono, représente le rapport entre les niveaux quand le
cycle LFO est positif (volume le plus haut) et négatif (volume le plus bas).
En mode stéréo, ce contréle régle le rapport entre le temps passé a la
droite et a la gauche du champ stéréo.

Down nécessite quelques explications. Représentez-vous le trémolo non pas
comme une forme d'onde, mais plutét comme l'attaque et la retombée d'une
enveloppe. Down permet d'ajuster le temps de retombée de I'enveloppe.
Up modifie, de la méme facgon, le temps d'«attaque». Régler a la fois Up
et DowN au minimum rend I'effet plus brutal.
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Cet effet unique est basé sur un processus vintage qui est similaire au
chorusing, dans le sens ou il «grossit» le son ; mais il peut aussi fournir
des effets de vibrato (modulation du pitch).

Paramétres

VorumE régle le niveau de sortie global.

CHorus INTENsITY est actif seulement en mode Chorus. Il régle la profon-
deur de I'effet de chorus.

Moot permet de choisir entre les fonctions de chorus ou de vibrato.
DepTH est actif seulement en mode Vibrato et regle le taux de déviation
du pitch.

RaTE est actif seulement en mode Vibrato et régle la vitesse du vibrato
Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

Temp Sync synchronise la vitesse du LFO (Oscillateur Basse Fréquence) avec
le tempo du Métronome, suivant le réglage SYNC de la Barre d'Outils.
Dry/WET regle le rapport entre le son sec et le son traité, de seulement «sec»
(sens inverse des aiguilles....), passant par 50-50 (position centrale), et
jusgu‘au son processé uniquement (sens des aiguilles....)
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Bass fournit un contrdle sur la sonorité des basse fréquences (sens des
aiguilles d'une montre pour les pousser, sens inverse pour les couper).
Mip a un effet similaire sur les fréquences médium.

TReBLE a un effet similaire sur les hautes fréquences.

DeLay régle le temps de retard du circuit de chorus (le retard autour du-
quel joue la modulation).

Stereo permet d'ajuster la quantité d'effet stéréo entre mono (tout a gau-
che) et stéréo totale (tout a droite).

4.10.3 Chorus/ Flanger
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Ce module, basé sur un delay, peut créer des effets de chorusing, de flan-

ging et de modulation de pitch

» Le CHorus change essentiellement une seule guitare en un chorus de
guitares, fournissant un son plus diffus et plus complexe.

» Le FLaNGE produit un son du genre de celui produit par un avion passant
au dessus de votre téte, en plus intense et métallique.

» La MobuLaTioN DE PiTcH est la méme chose que le vibrato —une variation
cyclique du pitch.
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Paramétres

Speep fait varier la vitesse de modulation. Avec le Chorus, un Speed élevé
produit un son chatoyant, tandis qu'un Speed bas crée un effet plus doux
et roulant. Avec le Flanger, Speed détermine le temps que dure un «cycle»
de flange (c-a-d entre le délai minimum et le délai maximum, ou bien entre
les timbres «aigu» et «bas»). Avec Pitch Modulation, ce bouton détermine
la vitesse du vibrato.

INTENSITY, en mode Chorus, ajoute plus de delay et de son processé. Pendant
le flanging, cela augmente la résonance du flanger pour créer un effet plus
précis et plus intense. Avec Pitch Modulation, le vibrato est plus ou moins
prononcé en fonction de comment vous réglez I'Intensity.

WiptH détermine la «largeur» des effets de flanging (la différence entre les
points le plus hauts et les plus bas) ; avec Chorus, la quantité d'<animation»
du son ; avec Pitch Modulation, la quantité de déviation du pitch.

Mope permet de choisir entre les modes Chorus, Flanger ou Pitch
Modulation.

Cliquez sur le SymBoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

Syne synchronise la vitesse du LFO (Oscillateur Basse Fréquence) avec le
tempo du Métronome, suivant le réglage SYNC de la Barre d'Outils.
STeEREO crée un effet stéréo super large, mais il n‘est recommandé que pour
une utilisation live —si vous repassez ce signal en mono, |'effet disparait,
en laissant un son droit.
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4.10.4 Stoned Phaser
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Le Stoned Phaser donne un effet d'animation tourbillonnante au son. Ce
module est inspiré d'un célebre phaser des années 70.

Paramétres

RaTE contrdle la rapidité du phaser

Syne synchronise la rapidité du phaser avec le tempo hote (mode Plug-in)
afin qu'il suive le rythme du morceau. En mode standalone, le phaser se
synchronise avec le tempo du Métronome.

CoLor crée un changement de timbre, il sagit d’une variation sur le son
standard du phaser.

Cliquez sur le SymBoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

INnverT change la phase du signal décalé, afin de produire un timbre différent.
NotcHes détermine le nombre d'étages du décaleur de phase. Cliquez sur
les chiffres qui y sont associés et glissez la souris pour sélectionner de
1 a b étages.

CoLor STRENGTH détermine I'amplitude de I'effet contrélé par le bouton CoLor
ON/OFF.

Sweer Min détermine la limite de fréquence la plus basse du balayage.
Sweer Max détermine la limite de fréquence la plus haute du balayage.
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Rotate modifie le décalage de phase entre les LFOs des canaux gauche et
droit pour produire un effet stéréo.

Dry WET ajuste le mix entre le son non traité (sec) et le son traité par le
phaser.

4.10.5 Rotator

ROTATOR BALANCE  PAN  DISTANCE DRY/WET
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Cet effet, le méme que dans le célebre «orgue virtuel» B4 de NATIVE
INSTRUMENTS, simule I'effet d'une prise de son microphone sur un cais-
son de HP a speaker rotatif. Un véritable speaker rotatif possede deux élé-
ments séparés —le rotor du bas et le rotor du haut —et ce module émule
fidelement les deux éléments, en méme temps qu’il fournit des contrbles
séparés pour chacun d’eux.

Paramétres

Rotator permet de choisir la vitesse du speaker rotatif — lente ou rapide.
BALANCE regle le rapport entre le son produit par le tweeter hautes fréquen-
ces du speaker rotatif et celui produit par son woofer basses fréquences.
Tourner dans le sens des aiguilles d’'une montre donnera plus daigus,
tourner dans I'autre sens donnera plus de basses.
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PaN change la position des rotors treble et basse dans le champ stéréo.
Tourner dans le sens des aiguilles d'une montre déplace les trebles vers
la droite alors que la basse bouge a gauche.

Distance définit la distance entre les micros virtuels et le speaker rotatif.

Dry/weT contrdle le mix entre le son non traité et le son traité par le
Rotator ; tourner a fond a dans les sens des aiguilles d'une montre pour
n‘entendre que les speakers rotatifs.

Cliquez sur le symeoLE (+) pour entrer en mode expert. Chaque rotor (treble
et basse) a un jeu de contréles identiques.

CaB TonE active la simulation de cabinet (caisson de HP) propre au Rotator.
Vous pouvez laisser cette simulation éteinte si vous préférez utiliser un
Composant Cabinets & Mics a la place. |l est par exemple possible d'orien-
ter la caisson de basses du Rotator entierement a gauche (bouton Pan),
d'ajouter le caisson d'aigus et de l'orienter totalement a droite. Placez
maintenant le Composant juste aprés un Cabinets & Mics, et désactivez le
Cab Tone ; la simulation de cabinet alimentera alors séparément les deux
rotors du Rotator via les canaux de droite et de gauche.

Siow régle la vitesse du rotor en mode lent. Réglé au minimum, le rotor
s'arréte.

FasT regle la vitesse du rotor en mode rapide.
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4.10.6 Oktaver

OKTAVER DIRECT OCT1 OCT2
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Ce module génére deux signaux — |'un situé une octave au-dessous et

|'autre deux octaves au-dessous du pitch original. Il faut faire attention a

deux choses importantes:

» Oktaver ne fonctionne qu‘avec des notes simple, pas avec des accords.

» Placez I'Oktaver vers le début de la chaine d'effets. Najoutez pas de
réverb, de delay ou autre effet de modulation avant, cela génerait les
circuits de recherche du pitch. Quoi qu’il en soit, vous pouvez généra-
lement mettre le Tub Compressor, le Stomp Compressor, et parfois
I'EQ avant ce module sans aucun probléme.

Paramétres

DirecT régle le niveau du signal non traité.

Oct 1 détermine le volume du signal situé une octave en dessous de l'ori-
ginal.

Oct 2 détermine le volume du signal situé deux octaves en dessous de
I'original.

Cliquez sur le symsoLE (+) pour entrer en mode expert. Chaque octave (1
et 2) a un jeu de contrdles identiques.

CutorF change le timbre du son de l'octave. Tournez vers la droite pour
augmenter la clarté du son.
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Reso permet de régler la résonnance du filtre.

AcceL détermine le temps que prend le changement de vitesse lorsque
vous actionnez I''NTERRUPTEUR DE VITESSE DU RoTAToR. Dans le sens inverse des
aiguilles d'une montre, il accélére ou décélere en un certain temps, dans le
sens des aiguilles d’'une montre le changement est presque instantané.
SpreAD agrandit I'image stéréo quand il est tourné dans le sens des aiguilles
d’une montre ; il la rétrécit quand il est tourné dans l'autre sens. Il contrble
la distance entre les micros virtuels de droite et de gauche.

4.10.7 Pitch Pedal

T Pitch Pedal

b [=]

i siiET § v DETUNE
5 o v

0

Des fans de GUITAR RIG du monde entier nous ont supplié de créer une «bar-
re de vibrato contrélable au pied» ; comment pouvions-nous résister ? Ainsi,
plutdét que de modéliser une barre de vibrato standard, nous avons créé un
module grace auquel toutes les cordes restent accordées entre elles lorsque
vous faites un bend de vibrato. Il est fortement recommandé de contrbler le
parametre Drac (déviation du pitch) avec la pédale du RIG KONTROL, ce qui
laisse les mains libre de faire autre chose simultanément.

Les parametres du mode expert sont cruciaux pour pouvoir utiliser le mo-
dule aisément. Que ceux qui n'ont pas envie de se plonger dans ces régla-
ges choisissent simplement un des Presets pré-enregistrés pour retrouver
les effets classiques de bend.

Remarquez que, contrai-

rement a I'Oktaver, la
déviation de pitch est polyphonique
; mieux encore, avec des parame-
tres de déviation trés petits, la Pitch

Pedal offre de superbes effets de
chorus et d'ensemble.
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Paramétres

Drac modifie le pitch, dans les limites définies dans la section mode ex-
pert. Généralement, il faut faire glisser le slider a droite pour augmenter
le pitch, mais l'inverse est aussi possible - il est aussi possible de n'avoir
aucun changement de pitch a une des extrémités du slider, et un change-
ment de pitch dans un sens ou dans l'autre a l'autre extrémité.

Dry/weT ajuste le mix du son traité et du son original. Potard a fond a gauche,
le son est non traité, a fond a droite seul le son traité est envoyé en sortie.
Cliquez sur le SymBoLe (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

Min sHIFT définit la déviation du pitch lorsque la pédale est au minimum
(Position haute). Lintervalle de choix est +/-24 demi-tons.

Min DeTUNE regle la «déviation fine» lorsque la pédale est au minimum
(Position haute). Lintervalle de choix est +/- 100 cents.

Max sHIFT définit la déviation du pitch lorsque la pédale est au maximum
(Position basse). Lintervalle de choix est +/-24 demi-tons.

Max DEeTUNE régle la «déviation fine» lorsque la pédale est au maximum
(Position basse). Lintervalle de choix est +/- 100 cents.

Feebsack ajuste la quantité de signal sortant réinjecté en entrée de I'effet.
Par exemple, si vous avez réglé |'effet pour transposer le son un demi-ton
au-dessus, ce signal sera réinjecté dans I'entrée et a nouveau transposé
un demi-ton plus haut, puis ce méme signal sera réinjecté dans I'entrée
et a nouveau transposé un demi-ton plus haut, etc. Ceci crée une série
de notes montantes.
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DeLAY joue sur la douceur du son transposé. De plus, ce réglage introduit
un délai dans le circuit de Feedback, compris entre 10 et 50 ms. Plus le
délai est long, plus la sensation d'entendre une série de notes est grande;
avec un délai court, cela produira plut6t une texture sonore.

4.10.8 Electric Lady

STATIC DEPTH  COLOR

0@@:

G svic g inveRT S | rora =SR] o e T TR

O ==

L'unité Electric Lady ajoute a votre rack d'effets un Flanger stéréo extré-
mement flexible. Inspiré d'un effet Iégendaire, I'Electric Lady produit un
son allant du flanging subtil a des timbres métalliques tordus et autres
sifflements extrémes. Le mode statique propose encore d'autres palettes
sonores : il passe I'unité en mode filtre, I'effet agissant alors comme une
banque de filtres réjecteurs.

Paramétres

RaTe contréle la vitesse de I'effet de flange. Pour un effet lent, tournez le
BouToN dans le sens anti-horaire. Pour un effet rapide, tournez-le dans le
sens horaire.

StaTic transforme I'effet en banque de filtres statique et désactive le LFO
de modulation.

DepTH controle I'intensité de la modulation. Pour des valeurs élevées, I'effet
agit sur une bande de fréguences plus large.
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CoLor modifie le timbre général de I'effet. En mode statique (cf. ci-dessus),
ce BouTton controle la fréquence des filtres.

Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

Svne synchronise la vitesse du LFO (Oscillateur Basse Fréguence) avec le
tempo du Métronome, suivant le réglage SYNC de la Barre d'Outils.

INVERT inverse la phase du signal traité, ce qui modifie le timbre de I'effet.

RotatE modifie le décalage de phase entre les LFOs des canaux gauche et
droit pour produire un effet stéréo.

Dry WET ajuste le mélange entre le son original et celui traité par le flanger.

4.10.9 Phaser Nine

Ce phaser est modélisé d'aprés un autre effet célébre ; c'est un outil
immanquable pour ajouter toutes sortes de chatoiements a votre son de
guitare.
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Paramétres

RaTe contrdle la vitesse de la modulation du Phaser. Tournez le Bouton dans le
sens anti-horaire pour ralentir I'effet et dans le sens horaire pour I'accélérer.
DertH regle I'intensité de I'effet de phasing.

CoLor contréle le timbre de base du phasing en jouant sur la réinjection
(feedback) de I'effet. Les valeurs élevées conduisent a une plus grande
accentuation des pics de fréquences dans le signal.

Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

Syne synchronise la vitesse du LFO avec le tempo du Métronome, suivant
le réglage SYNC de la Barre d'Outils.

INVERT inverse la phase du signal traité, ce qui modifie le timbre de I'effet.
Frequency ajuste la fréquence centrale autour de laquelle a lieu la modu-
lation par le LFO.

NotcHes définit le nombre de creux que I'effet introduit dans la réponse
fréquentielle.

RotaTE modifie le décalage de phase entre les LFOs des canaux gauche et
droit pour produire un effet stéréo.

Dry WET ajuste le mélange entre le son original et e son traité par le phaser.
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4.10.10. Harmonic Synthesizer
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L'effet Harmonic Synthesizer vous ouvre tout un univers de sons de syn-
these jouables sur votre guitare. Il peut reproduire fidelement nombre de
sons classiques, mais il peut aussi générer des effets sauvages encore
jamais entendus. Vous pouvez de plus le passer en mode basse pour I'uti-
liser avec votre basse électrique.

L'effet propose quatre voix — Sub, Dry, Octave et Square Wave — qui peu-
vent étre mélangées avant d'ajouter une enveloppe et une coloration du
son a votre godt, via un filtre polyvalent.

Paramétres

Guitar/Bass permet d’adapter la plage de balayage du filtre a une guitare
ou a une basse.

THRESHOLD agit comme une porte a seuil pour le signal d’entrée. Seuls les
signaux au-dessus de la valeur de seuil seront transmis a |'effet, et déclen-
cheront I'enveloppe et le balayage du filtre. Faites quelques essais pour
trouver le réglage qui convient le mieux a votre style de jeu.

Trigger contrdle le volume de signal nécessaire a I'activation du filtre. Une
valeur trop élevée peut entrainer un filtrage « bégayant » d(i a des activations
répétées. FAITES QUELQUES ESSAIS POUR TROUVER LE REGLAGE QUI CONVIENT LE MIEUX A
VOTRE STYLE DE JEU.
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Sus contrble le volume de la sous-octave. Veillez au fait que seules les
notes simples sont prises en compte.

Dry contrble le volume du signal de guitare non traité.

Ocr contrble le volume du signal décalé d’une octave vers le haut (seules
les notes simples sont prises en compte).

Sar ajoute un signal carré contrdlé par la dynamique de votre jeu.

ATT a un effet similaire au contréle d'attaque d’une enveloppe sur un syn-
thétiseur. Plus sa valeur est élevée, plus le signal est introduit lentement.
Les réglages trés élevés peuvent supprimer complétement le son d’attaque
initial de I'instrument.

REes contréle la résonance et la largeur du filtre. Les valeurs élevées cor-
respondent a une bande de fréquences plus large et un pic plus prononcé
autour de la fréquence de résonance.

STRT régle la fréquence de départ du balayage du filtre.

Stop régle la fréquence d’arrivée du balayage du filtre. Si Strt et Stop sont
réglés sur la méme valeur, le filtre accentue cette fréquence particuliere
sans qu'aucun balayage ne se produise.

RaTE détermine la vitesse de balayage du filtre entre les fréquences de
départ et d'arrivée.
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4.10.11 Ring Modulator

| Ring Modulator

IMIT

Le Ring Modulator (Modulateur en Anneau) est un effet inhabituel, du gen-
re qu'on entend pas tous les jours. Si vous aimez le solo de «Paranoid» de
Black Sabbath, vous avez déja entendu la béte en action. Un modulateur
en anneau prend deux signaux, et combine la somme et la différence des
deux, ce qui crée des sons vraiment uniques. C'est un retour aux jours
glorieux du bruitisme analogique.

Ce Composant posséde deux sections : Mod et LFO.

La section Mop posséde les contrdles suivants :

Le Contrdle Ring permet de mixer le son non traité et le son traité par le
ring modulator.

Le Contréle FM est un modulateur de fréquence supplémentaire.
L'interrupteur HI/LO permet de choisir la plage de fréquences de l'oscilla-
teur utilisé par le ring modulator et le modulateur FM.

Le Bouton Frea ajuste la fréquence de I'oscillateur.

La section LFO (Oscillateur Basse Fréguence) possede les controles suivants:
Le Bouton AmounT contrble la modulation du LFO sur 'oscillateur. Tournez
ce bouton dans le sens horaire pour rendre le son plus vivant.
L'interrupteur SiNne/Sauare choisit une forme d'onde sinusoidale ou carrée
pour le LFO.
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Le Bouton RATE définit le rythme de modulation périodique a travers le LFO.
La DiopE rouge a droite du Bouton RATE permet de visualiser le rythme du
LFO appliqué au signal.

Cliquez sur le SymBoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

Syne synchronise la vitesse du LFO avec le tempo du Métronome, suivant
le réglage SYNC de la Barre d'Outils.

Epce modifie la forme d'onde de l'oscillateur. Vous pouvez ajouter des
harmoniques au signal produit par l'oscillateur afin d'obtenir un son plus
agressif.

411 Filtrage

Un filtrage (par ex. I'égalisation) est un processus coupant («Cut») des
fréquences ou les poussant («Boost») au sein d'un son. Le filtrage est une
des techniques les plus classiques pour modeler le son, et GUITAR RIG
propose différentes maniéres de le faire. Le filtrage inclut aussi les pé-
dales Wahwah, et des filtres maison empruntés a d'autres produits
NATIVE INSTRUMENTS.
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4.11.1 EQ Shelving
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Un égaliseur par étages (shelving EQ) permet de couper ou booster le
spectre a partir d'une certaine fréquence spécifique. Une fois le niveau
préétabli de «boost» ou de «cut» atteint, la réponse devient constante
pour le reste du spectre.

Ce type de EQ fournit un modelage général du ton pour des corrections
larges, comme le manque de brillance des haute fréquences ou une basse
trop sourde. L'affichage dans EQ Shelving illustre les réponses fréquen-
tielles créées par les parametres de contrdle, et la bulle d'aide, pour cha-
que point, indique la fréquence exacte en Hz et la quantité de boost/cut
en dB.

Paramétres

Il existe deux fagons de régler les parametres :

» Cliquez sur les points dans I'affichage graphique et tirez (vers le haut
pour augmenter le Gain, vers le bas pour le baisser, sur les cotés pour
changer de fréquence).

» Ajustez ces mémes paramétres en en cliquant sur le siGNE (+) pour
ouvrir le mode expert.
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Ces parametres sont :

Fea 1 régle la fréquence pour le shelf du bas a laquelle le «boost» ou le «cut»
commence.

Sur la position centrale de Gain 1, il n’y a ni boosting ni cutting. Tournez
vers la droite, les réponses seront boostées, vers la gauche les réponses
seront cuttées

Frea 2 régle la fréquence du shelf du haut a laquelle le boost ou le cut
commence.

Sur la position centrale de Gain 2, il n’y a ni boosting ni cutting, tournez
vers la droite, les réponses seront boostées, vers la gauche les réponses
seront cuttées

4.11.2 EQ Parametric

TS| EQUALIZER 7 —— 0L UNE

PARAMETRIC
Pre: st

Un égaliseur paramétrique est un outil de contréle du son trés sophisti-
qué. Contrairement a I'égaliseur graphique, (décrit plus tard) qui ne peut
booster/cutter qu’a des fréquences fixées, un égaliseur paramétrique peut
booster et cutter sur une gamme de fréquences variables. De plus, la
largeur de bande (bandwidth ; la gamme de fréquences affectées par le
boosting ou le cutting) est variable, de large a précis. L'affichage dans EQ
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Parametric illustre les réponses fréquentielles créées par les paramétres
de contréle, et la bulle d'aide, pour chaque point, indique la fréquence
exacte en Hz et la quantité de boost/cut en dB.

EQ Parametric possede deux étages complets d'égalisation paramétri-
que. Vous pouvez par exemple utiliser le premier étage pour booster les
fréquences basses autour de 100 Hz, et le second étage pour rejeter une
fréquence médium indésirable.

Paramétres

Comme pour EQ Shelving, il y a deux moyens de régler les paramétres:
Soit cliquer sur les point dans |'affichage (vers le haut pour augmenter le
Gain, vers le bas pour le baisser, sur les cotés pour changer de fréquence)
ou ajuster ces mémes paramétres en cliquant sur le signe (+) pour ouvrir
le mode expert. Ces paramétres sont :

Frea 1 et Frea 2 définissent les zones spécifiques du spectre audio ou
surviennent boosting et cutting.

Gain 1 et Gain 2 déterminent si la fréquence respectivement définie dans
Freq 1 et FrReq 2 va étre boostée (emphasized) ou cuttée (de-emphasized).
Q1 et Q2 sont les réglages de la précision des actions de boost ou de
cut aux fréquences respectives Freal et FrReq2. Des réglages de bande de
fréquence étroite (tournez vers la droite a partir du centre) vont toucher
des parties trés petites dans le spectre audio, alors que des réglages de
bande de fréquence plus large (tournez vers la gauche a partir du centre)
touchent des zones du dpectre plus larges.
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4.11.3 EQ Graphic

| EQUALIZER s .

B

GRAPHIC

Ce module utilise de multiples filtres passe-bande pour diviser le spectre
audio en huit bandes, avec un contréle individuel boost/cut pour chaque
bande. Le terme équaliser graphique fait référence au fait que les égali-
seurs graphiques matériels utilisent des sliders linéaires pour le contrdle
des boost/cut., ce qui fait que la vue des positions des boutons donne
une indication «graphique» de la réponse en fréquence. Avec EQ Graphic,
I'affichage montre la courbe de réponse.

Parameétres

Les PoinTs DE L'INTERFACE GRAPHIQUE (HANDLES ; POIGNEES) permettent de ré-
gler de Gain. Tirez les points vers le haut pour augmenter le Gain, et vers
le bas pour le baisser. Un double clic sur une poignée la remet a zéro.
La bulle d'aide de chaque poignée indique la quantité de boost et de cut
de 0 a 10.

Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.

RANGE régle la quantité maximum de boost et de cut, de +1dB (ajustement
trés fin) jusqu’a +30 dB (ajustement de gamme trés large).

MiN régle la fréquence de la bande la plus basse.

Max régle la fréquence de la bande la plus haute.

Remarquez que les ban-

des sont également espa-
cées (rapports logarithmiques) entre
la bande la plus haute et la plus
basse. Exemple: si Min est réglé sur
50Hz et Max sur 6400Hz, les autres

bandes seront a 100, 200, 400,
800, 1600 et 3200 Hz.
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4.11.4 Custom EQ

Q SCI?DP VOI.IUME
T S|

Le Custom EQ est inspiré des égaliseurs trés colorés qui font rage dans
les studios de nos jours.

Paramétres

Le Bouton TonE ajuste I'équilibre entre les sons graves et aigus. Bouton vers
la droite, les aigus réapparaissent, tandis que les basses s'estompent.
Le BouTton Frea permet de choisir la fréquence médium auquel le creux se
crée, séparant ainsi basses et aigus.

Le BouToN Scoop définit la profondeur du creux créé dans les médiums.
Le Bouton VoLuME ajuste le gain général du Custom EQ.

4.11.5 Pro-Filter

u filtre du Pro-53, le
célébre synthé virtuel développé par Native Instruments. Le Pro-Filter
possede un son riche et gras, qui fonctionne aussi bien pour modeler les
sonorités qu'en pédale Wah-wah lorsque le contrdle de Cutoff est assigné
a la pédale du RIG KONTROL.
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Pourquoi s’arréter en si bon chemin ? Les différents Modulateurs sont
parfaits pour moduler la fréquence de coupure. En particulier, le Step
Sequencer peut engendrer des effets de filtrage originaux qui se synchro-
nisent a la musique. C'est idéal pour le hip hop, la dance, la techno et
toutes les formes de musiques trés rythmées.

Paramétres

Cutorr («fréquence de coupure») regle la fréquence a laquelle le filtrage a

lieu (la fréquence caractéristique du filtre).

Reso ajuste I'étroitesse (le facteur de qualité «Q») de la réponse du filtre.

Siore effectue un fondu entre deux types de pentes d'atténuation des fré-

quences au-dela de la fréquence de coupure. Le potentiométre tourné a

fond a gauche, les fréquences sont atténuées de 12 dB par octave. Le son

filtré est plus doux. Le potentiometre tourné a fond a droite, les fréquen-

ces sont atténuées de 24 dB par octave. Le son filtré est plus gras, plus

intense. Entre les deux, les réglages mélangent les deux réponses.

LPF/BPF/HPF effectue un fondu entre trois types de réponses de filtre :

» Passe-bas (LPF) — le filtre laisse passer les basses fréquences et at-
ténue les hautes fréquences ;

» Passe-bande (BPF) — le filtre laisse passer une bande de fréquence et
atténue les fréquences au-dessus et au-dessous de cette bande ;

» Passe-haut (HPF) — le filtre laisse passer les hautes fréquences et
atténue les basses fréquences.
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4.11.6 AutoFilter

E AutoFilter SENS RANGE RESO BPFF

O k.0 0.0.

Pour faire simple, I'Autofilter est une wahwah automatique réagissant a la
dynamique de votre jeu. Le son de I'Autofilter est trés populaire dans la
musique funk, en particulier celle des années 1970.

Paramétres

Sens permet d'adapter le niveau de votre guitare a celui requis par I'Auto-
filter. Si le filtre ne balaye pas assez loin dans le spectre, (et que le ré-
glage Range décrit plus bas est bien réglé), augmentez le niveau de Sens.
Par contre, si lorsque vous effleurez les cordes cela déclenche I'ouverture
compléete du filtre, baissez le niveau de Sens.

Lorsque l'interrupteur Ur/Down est réglé sur Down, plus vous jouez fort,
plus le filtre est envoyé dans les fréquences basses ; quand le son de
votre corde s'estompe, le filtre retourne dans les fréquences aigués. En
mode Up, plus vous jouez fort, plus le filtre est envoyé dans les fréquen-
ces aigués. Quand le son de votre corde s'estompe, le filtre retourne dans
les fréquences basses.

Range définit la largeur du balayage du filtre. Tournez-le dans le sens ho-
raire pour balayer une plage de fréquences plus grande.

Reso ajuste I'étroitesse (le facteur de qualité «Q») de la réponse du filtre.
LPF/BPF/HPF effectue un fondu entre trois types de réponses de filtre :

Remarquez qu'il n'y a pas
de mode expert pour ce

module.
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» Passe-bas (LPF) — le filtre laisse passer les basses fréquences et at-
ténue les hautes fréquences ;

» Passe-bande (BPF) — le filtre laisse passer une bande de fréquence et
atténue les fréquences au-dessus et au-dessous de cette bande ;

» Passe-haut (HPF) — le filtre laisse passer les hautes fréquences et
atténue les basses fréquences.

Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

AtTack ajoute un temps de «glissement» (de 5 & 80 ms) entre le moment
ou le filtre sent une variation en entrée et celui ou il atteint sa fréquence
minimale (en mode Down) ou sa fréquence maximale (en mode Up).
ReLeASE régle la durée (entre 50 et 800 ms) prise par le filtre pour revenir
a son réglage initial en I'absence de signal d’entrée. Avec une courte du-
rée de relachement, I’AutoFilter capte méme les tres faibles variations de
niveau en entrée. Ceci peut produire un son «agité» ; augmentez le para-
metre Release pour obtenir une décroissance plus douce.

OrrseT («décalage») ajuste la fréquence centrale du filtre. En d’autres
mots, la fréquence caractéristique du filtre démarre son balayage a partir
de cette fréquence Offset.

WET ajuste le mix entre le son non traité et le son filtré (obtenus respecti-
vement avec le bouton tout a gauche et tout a droite). C'est particuliere-
ment utile si vous utilisez cet effet avec une basse ; autrement, il risquerait
d'«amaigrir» le son. En ajoutant plus de signal non traité, vous obtiendrez
votre vrai son de basse mixé avec le son filtré.
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4.11.7 Pédale Wah-Wah

| |- Wah Wah

La Pédale Wah Wah est filtre balayant son pic de réponse sur une gam-
me de fréquences ; la Wah Wah de GUITAR RIG 3 est peut-étre la plus
versatile du monde ! Des réglages indépendants pour la fréquence ca-
ractéristique du filtre, sa résonance et son niveau en début, milieu et fin
de course de la pédale ; autant de paramétres qui permettent de sérieu-
sement personnaliser votre wah-wah pour obtenir n'importe quel son ou
«ressenti» de pédale.

Parameétres

Le Stiper contrdle la fréquence de résonance de la wahwah. Déplacer
le slider vers la gauche baisse la fréquence et le déplacer vers la droite
I'augmente. La pédale d’expression du RIG KONTROL est idéale pour
contrbler ce parametre.

Cliquez sur le SymeoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.

LP-BP-HP Controle le mix des caractéristiques des filtres (Lowpass,
Bandpass et Highpass). Lowpass posséde la réponse d’un filtre de syn-
thétiseur typique, Bandpass ressemble plus a un filtre de wahwah tradi-
tionnel et Highpass atténue les basses fréquences lorsque vous bougez la
pédale vers sa position basse.

GUITAR RIG 3 - 145



Frea Min régle la fréquence du filtre avec la pédale relevée (en arriere).
FrRea Mip regle la fréquence du filtre lorsque la pédale est dans sa posi-
tion médiane.

FrRea Max ajuste la fréquence du filtre avec la pédale complétement en-
foncée (en avant)

Res Min détermine la quantité de résonance avec la pédale relevée (en
arriére).

Res Mip régle la quantité de résonance avec la pédale en position médiane.
Res Max édite la quantité de filtre avec la pédale enfoncée (en avant).
VorumE MIN change le niveau du filtre avec la pédale relevée (en arriére)
Vorume Mip régle le niveau du filtre avec la pédale en position médiane.
Vorume Max régle le niveau du filtre avec la pédale enfoncée (en avant).

Cet effet est similaire a la Wah-Wah, mais elle utilise un type de filtre
différent. Le filtre de la Talkwah émule le filtrage effectué par la bouche
lorsqu'on prononce des voyelles. Le résultat ressemble a I'effet «talk box»
trés populaire dans les années 70 (Joe Walsh, Peter Frampton, Joe Perry
et Ritchie Sambora).

Exemples: un réglage de

MID assez bas donne
peu de changement lorsque vous
bougez la pédale de sa position mi-
nimum vers le milieu, et des chan-
gements bien plus grands quand
vous continuez jusqu’a la position
maximum. Mais lorsque MID est
réglé assez haut, la position moyen-
ne sonne presque comme la posi-

tion maximum.
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Paramétres

Le SLiper contrdle la fréquence de résonance de la Talkwah. Déplacer le
slider vers la gauche donne un son «0000» ; le déplacer vers le centre mor-
phe le son en un «aah», et continuer vers la droite le transforme en un «iii».
Utilisez la pédale du RIG KONTROL NI, et vous allez étre étonné par les
sons que vous allez étre capable de faire sortir de votre guitare.

Cliquez sur le SymeoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.

BrigHT est un switch qui rend le son général plus aigu.

VoLumE change le niveau de sortie général

Size permet de régler le son de la «bouche virtuelle». A fond a gauche,
cela correspond a une bouche minuscule, comme celle d'un moucheron.
A fond a droite, cela devient la bouche d'un géant.

4.11.9 Cry Wah

La Cry Wah est la recréation fidéle de la wah-wah que nous foulons tous
depuis des années. Cette pédale a été modélisée tres minutieusement, et
ne posséde pas de contrdles expert ; elle ne fait qu'une chose, mais elle
le fait si bien !
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Paramétres

Le SLiper sert a contréler la fréquence caractéristique du filtre de la wah-
wah. Déplacer le slider vers la gauche baisse la fréquence et le déplacer
vers la gauche I'augmente. La pédale d’expression du RIG KONTROL est
idéale pour contrdler ce paramétre.

4.11.10 Real Wah

La Real Wah est une réponse a toutes ces pédales wah-wah custom apparues
au milieu des années -90. Ces effets avaient tout simplement «ce son»...

Paramétres

Le SLiper sert a controler la fréquence caractéristique du filtre de la wah-
wah. Déplacer le slider vers la gauche baisse la fréquence et le déplacer
vers la droite l'augmente. La pédale d’expression du RIG KONTROL est
idéale pour contréler ce parametre.
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4.11.11 Astuces pour I'Egalisation

La plupart de ces astuces concernent les égaliseurs shelving EQ, parame-
tric EQ et graphic EQ ; cependant elles marcheront aussi avec les autres
types d'égaliseurs plus ésotériques. Expérimentez pour trouver comment
réaliser I'effet désiré. Veuillez remarquer que, contrairement au matériel
réel, les égaliseurs et la plupart des autres Composants de GUITAR RIG 3
ne satureront jamais a cause d'une surcharge interne. Grace au traitement
de signal a virgule flottante, la marge de manoeuvre est bien au-dela de
144dB - alors lachez-vous ! Mais bien s(r, GUITAR RIG 3 peut faire satu-
rer les étapes de traitement suivantes.

Créer de nouvelles personnalités sonores.

L'égalisation (EQ) peut transformer le caractére d'un son - elle peut par
exemple transformer un son de guitare rugueux en un son plus régulier,
voire plus doux. Ce type d'opération nécessite d'égaliser tres doucement,
et probablement a plusieurs fréquences ; I'égaliseur graphique fonctionne
bien pour ce type d'applications.

Faire des comparaisons.

Utilisez le Bypass SwitcH pour comparer réguliérement le son égalisé et le
son non égalisé. |l est préférable de ne pas vous mettre dans la situation
ou vous poussez beaucoup les aigus, ce qui rend la basse un peu mince,
gue vous poussez donc aussi, ce qui donne I'impression d‘avoir des mé-
diums un peu faibles et ainsi de suite jusqu’a ce que vous ayez tout monté
a 11 (Bon pour Spinal Tap, mauvais pour des musiciens plus ambitieux).
Utilisez toujours la quantité minimum d’équalization. Juste quelques dB
peuvent faire une grande différence de rendu sonore.
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Une meilleure sonorité de guitare lead pour un meilleur mix.

Ajouter un petit pic autour de 3 a 4 kHz en utilisant EQ Parametric ou EQ
Graphic fait vraiment ressortir un solo de guitare. Puisque cela se situe au
dessus des gammes de fréquence des toms, des basses et des parties ryth-
miques des claviers, il y a peu d'interférences avec ces instruments. Ainsi,
la guitare se distingue, forte et claire, sans écraser quoi que ce soit.

Egaliser la guitare rythmigue pour un meilleur support vocal.

Imaginez que vous jouiez une rythmique derriere un chanteur ; comme
la guitare et la voix occupent la méme plage de fréquences, elles sont en
conflit. La solution : Baissez les médiums de la guitare pour faire de la
place aux fréquences de la voix. Vous pourrez alors mixer la guitare a un
plus haut niveau, et elle ne se mettra pas en travers de la voix.

Eliminer les hourdonnements

L'égaliseur paramétrique est un trés bon outil pour éliminer les bourdonne-
ments. Réglez I'égaliseur pour le cut maximum sur la bande de fréquences
la plus étroite possible, et placez le filtre 8 60Hz (50Hz en Europe ; vous
saurez que vous étes a la bonne fréquence car le bourdonnement dispa-
raitra). Cependant, si le bourdonnement posséde des harmoniques, il vous
faudra répéter I'opération pour faire disparaitre celles-ci.
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Rendre la distortion plus réactive.

Placer une égalisation en amont d'une distortion peut rendre l'instrument
plus réactif au toucher. Cela est dii au fait que les distortions affectent
généralement toutes les fréquences plus ou moins de la méme maniére.
En boostant Iégérement les médiums sur une plage de fréquences assez
large (par ex. entre 200Hz et 1kHz) en amont de la distortion, les notes
jouées dans cette plage satureront a partir d'un plus faible niveau ; cela
donne I'effet d'une distortion plus réactive.

Arranger les «dead spots» (points morts) sur les basses.

Les basses (et les guitares) ont parfois des «dead spots» sur le manche,
qui donnent I'impression de ne pas avoir la méme puissance que les
autres notes ; c’est un travail pour une égalisation paramétrique. Baissez
le volume sur votre ampli, montez le boost et le bandwidth de I'égaliseur
paramétrique a fond et jouez la note morte de fagon répétitive en action-
nant le contrdéleur de fréquence paramétrique. Lorsque le paramétrique
touche la bonne fréquence, la note va jaillir (odieusement fort, ce qui ex-
plique pourquoi vous devez commencer par baisser ['ampli). Lorsque la
fréquence est réglée correctement, baissez la quantité de boost jusqu’a
ce que la note morte soit au méme niveau que les autres. Si la note sonne
trop «pointue», réduisez aussi le bandwidth.
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Souligner et/ou différencier les instruments.
Trouver et cutter des fréquences spécifiques peut éliminer le «conflit» entre
des instruments en compétition. Par exemple, supposez que vous mixez
deux guitares rythmiques avec des pics de résonance autour de la méme
fréquence. En jouant ensemble, elles soulignent vraiment cette zone du
spectre des fréquences, ce qui les rend difficiles a différencier. Voici une
maniére d'arranger cela :

» Trouvez, puis réduisez ce pic fréquentiel sur un des instruments. Pour
ce faire, réglez un égaliseur paramétrique pour que son filtre ait beau-
coup de boost (10-12 dB) et une largeur assez faible (environ un quart
d'octave). Pendant que l'instrument est joué, tournez lentement le
contrble fréquentiel du filtre. Tous les pics fréquentiels de l'instrument
vont jaillir, grace aux parameétres de boost et de largeur du filtre ;
certains vont peut-étre méme saturer. Trouvez le plus grand pic dans
le spectre de I'instrument, et réduisez-le jusqu'a I'équilibrer avec le son
général de I'instrument. Il vous faudra peut-étre augmenter la largeur
du filtre si le pic est large.

» Notez le niveau de cut et la largeur du filtre utilisés pour réduire le pic.

» Utilisez le second étage de I'égaliseur paramétrique pour appliquer un
boost équivalent (niveau de boost et largeur de filtre) a une fréquence
soit un peu plus haute, soit un peu plus basse que le pic naturel.

Les deux instrument vont maintenant sonner d’une fagon plus articulée et
puisque les pics sont dans différentes partie du spectre, ils n‘auront plus
tendance a interférer I'un avec l‘autre.
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4.12 Volume

Bien sdr, on peut le monter (jusqu'a 11 ?)... et le descendre... mais les ef-
fets de volume peuvent faire beaucoup plus que contrdler le niveau sonore
! Dans GUITAR RIG 3, vous trouverez une gamme d'outils servant a ajuster
les niveaux sonores dynamiquement ou interactivement, et qui permettent
d'obtenir un panel incroyable de sons aux propriétés pratiques, musicales
et méme psychoacoustiques.

4.12.1 Pédale de Volume

CM

Ce simple contréle de volume peut cutter ou booster le niveau entrant ou
sortant d'un Composant.

Paramétres

Le Siiper change le volume de zéro (extréme gauche) a max (extréme
droite). Ceci est le Composant idéal pour la pédale d'expression du RIG
KONTROL ou d'un autre contréleur MIDI.

VoLuMmE agit comme un contr6le master volume. Il régle le niveau maximum
correspondant a la position maximale du Slider.

Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.
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MiN VoLume régle le volume le plus bas, qui correspond quand le slider est
tout a gauche, car il est possible que vous ne vouliez pas avoir le volume
a zéro, mais a un niveau doux.

HaLF VoLume regle le volume correspondant au point du milieu du slider. Editer
cela peut vous aider a donner aux pédales un feeling plus confortable.

4.12.2 Limiter

LIMITER voume  umr

RELEABE

© » 00

Un limiteur est similaire a un compresseur, puisqu’il change les gammes
de dynamiques. Cependant, alors qu’un compresseur rend les parties dou-
ces plus présentes et les parties fortes plus douces pour niveller les dy-
namiques, un limiter agit comme une gouverne sur un moteur : il ne lais-
sera pas |'audio dépasser certaines limites mais n‘agit pas sur les signaux
en dessous de cette limite. Un Limiter est idéal pour cutter les pics de
niveau afin de donner un son plus «chaud», sans pour autant perdre les
dynamiques plus douces.
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Paramétres

VoLumE régle le niveau de sortie.

LimiT regle le niveau que les inputs ne peuvent pas dépasser. Tourner le
Bouton dans le sens inverse des aiguilles d'une montre baisse ce niveau.
HoLp regle le temps minimum de limitation quand le signal excéde le
seuil LimiT.

ReLEASE détermine le temps nécessaire au Limiter pour retourner a sa po-
sition normale aprés que le signal ne soit plus limité. Un temps de release
plus long sonne en général plus doux, mais s'il y a des fluctuations percep-
tibles de volume, essayez de le raccourcir (taux de release plus bas).

Conseils pour le Limiteur

» Adoucir les filtres. Si un filtre est réglé de maniére a étre trés résonnant,
et produit des pics de niveau qui saturent les modules situés en aval,
adoucissez ces pics avec un Limiteur. Ceci fonctionne aussi avec les
effets de modulation qui utilisent beaucoup de feedback.

» Augmenter le niveau moyen. Faites ceci au tout début de la chaine de
traitements, juste aprés I'input, et bridez les pics forts avec le limiteur.
Ceci vous permettra d'envoyer plus de niveau dans la chaine de proces-
sing, et d'obtenir un niveau moyen plus élevé.

» Utilisation avec des voix. Les Limiters sont beaucoup utilisés pour les
voix pour éviter la saturation lorsque le chanteur arrive trop pres du
micro.
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4.12.3 Noise Gate (Seuil de bruit)

NOISE GATE 9. THRESHOLD HOLD ~ GATE ATTAGK RELEASE LEARN
=X =

w = O=0 0 O=0 -

Un Noise Gate aide a supprimer bruits et sifflements, mais peut aussi
étre utilisé comme un effet spécial. Bien qu’il y ait déja un Gate simple
dans le Composant Input, le Composant Noise Gate est plus sophistiqué
et propose plus de paramétres.

Pour comprendre le principe de son fonctionnement, supposez que votre
guitare ait un bourdonnement électrique. Lorsque que vous jouez, le signal
va étre plus fort que le bourdonnement, et le masquer. Cependant, quand
I'audio s‘arréte, le bruit n'est plus masqué et peut redevenir audible.

Un Noise Gate fait ne fait que baisser le volume quand il n’y a plus que du
bruit, et remettre le volume quand vous jouez. Le contrdle Threshold régle
la limite entre ce qui est considéré comme du bruit et ce qui est considéreé
comme un signal. Régler le threshold juste au dessus du niveau du bruit
assure que le bruit sera coupé lorsqu'aucun signal n‘est présent.

Paramétres

THresHoLD détermine le niveau de référence au-dessus duquel la barriére
s’ouvre et en-dessous duquel la barriére se ferme. Régler le Threshold trés
bas (tourné dans le sens antihoraire) s'adapte aux signaux avec peu de
bruit ; des threshold au niveau plus haut sont utilisables pour des effets
spéciaux, comme enlever une quantité substantielle du decay d’une corde
pour faire un son plus percutant ou a déclenchement périodique.

HoLb régle le temps minimum d’ouverture de la barriere. Avec un threshold
élevé, cela prévient d’un effet de gating trop percutant.
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Attack fonctionne de facon inverse. Lorsque le signal dépasse le thres-
hold, la noise gate s'ouvre en fondu sur une période spécifiée. Avec un
parameétre Attack élevé, il est possible de simuler I'effet d'une bande pas-
sée a l'envers.

ReLease empéche la barriere de se fermer trop abruptement. Lorsque le
signale repasse en dessous du threshold, la noise gate se referme en fondu
sur une période de temps donnée.

LearN définit automatiquement un Threshold optimal. Sans jouer sur vo-
tre guitare, cliquez sur Learn. GUITAR RIG 3 analyse votre signal et regle
le threshold juste au dessus du bruit résiduel. Maintenant, lorsque vous
jouez le Gate devrait s’ouvrir.

4.12.4 Noise Reduction (Réduction de Bruit)

NOISE REDUCTION  THRESHOLD LEARN
@ O =

Le composant Noise Reduction agit sur le signal de maniére similaire au
Noise Gate, mais avec une action moins brutale puisqu’il filtre le bruit au-
dessous d’un certain niveau au lieu de ne considérer que son amplitude.
C'est tres simple a régler.
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Paramétres

Commencez avec le THResHoLD («Seuil») tourné a fond a gauche (pas de
réduction). Puis tournez-le dans le sens des aiguilles d’'une montre jusqu'a
ce que le signal d’entrée ait disparu, tout bruit disparaissant aussi.

Pour des réglages de seuil automatisés, sans jouer sur votre guitare, cli-
quez sur le bouton LearN. Noise Reduction analyse votre signal et fixe le
seuil juste au-dessus des bruits résiduels. Maintenant, lorsque vous jouez,
le filtre s’ouvre et laisse passer le son de votre instrument.

Cliquez sur le SymeoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.

ReLease détermine le temps qu'il faut au filtre pour se refermer aprés que
le signal d’'entrée ait disparu.

De-Hiss, lorsqu’il est tourné vers la droite, accentue I'effet de filtrage pour
atténuer encore plus de hautes fréquences.

4.12.5 Stomp Compressor

VOLUME SUSTAIN
T T

sTOMP
COMPRESSOR

ATIACK THRESHOLD

Le Stomp Compressor propose une compression différente de celle du
Tube Compresseur, tout en suivant le méme principe : il normalise la
dynamique en amplifiant les signaux faibles et en atténuant les signaux
forts. On peut dire que le rendu sonore de ce Composant est plus précis
et propre que celui du Tube Compressor.
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Paramétres

Le Stomp Compressor dispose de plusieurs paramétres interdépendants (i.e.
la modification de I'un d’eux peut impliquer de devoir en réajuster d’'autres).
Volume régle le niveau général de sortie. Il agit comme un contéle de vo-
lume master.

SusTAIN détermine le niveau de boost du compresseur lorsque la note dé-
croft. En tournant Sustain dans le sens des aiguilles d’'une montre, le sus-
tain (maintien) de la note augmente, mais remarquez que ceci peut aussi
amplifier d’autres signaux de faible niveau, comme les bruits et autres
bourdonnements venant des micros de la guitare.

Le Niveau lumineux, entre les deux potentiométres décrits ci-dessus, in-
dique de combien le gain est réduit par le compresseur.

Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.

AtTack régle le temps nécessaire au compresseur pour réagir aux change-
ments de niveaux en entrée. Un temps d’Attack plus long laisse passer
plus de la dynamique du signal d’origine avant que la compression ne
commence. Par exemple, pour retenir le bruit du médiator dans un son de
guitare compressé, il faut ajoutez un peu de temps d’Attack.

ReLeAsE («libération») détermine le temps pris par le compresseur pour
revenir a son état normal aprés que I'entrée soit revenue sous le seuil de
déclenchement. Avec une courte durée de relachement, le compresseur
capte méme les trés faibles variations de niveau. Ceci peut produire un
son «agité» ; augmentez le paramétre Release pour obtenir une décrois-
sance plus douce.
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THRESHOLD («seuil») détermine le niveau au-dessus duquel les signaux sont
compressés. Un threshold bas = plus de compression = un meilleur sus-
tain. Si le signal tombe en dessous du threshold, le compresseur laisse le
signal tranquille, jusqu’a ce qu’il dépasse le threshold a nouveau.

4.12.6 Tube Compressor (Compresseur a Lampes)

INFUT THRESHOLD RATID ATTACK RELEASE GAIN

Un compresseur égalise les variations de dynamique en amplifiant les
signaux doux pour les rendre plus forts et les signaux forts pour les ren-
dre plus doux. Comme si une main invisible augmentait le volume durant
les passages doux et le baissait durant les pics. Cela donne un son plus
contrdlé avec une gamme de dynamique plus serrée, un niveau moyen
plus haut et plus de sustain.

Paramétres

Le Tube Compressor dispose de plusieurs paramétres qui interagissent (i.e.
apres avoir ajusté un paramétre, vous pouvez avoir besoin de retourner en
arriére pour en re-régler un autre).

InpuT définit le niveau de signal envoyé dans le compresseur. Augmenter
Input fait courir le risque que le signal dépasse le Threshold, et soit com-
pressé plus rapidement. Cependant, augmenter ce parametre drastique-
ment peut mener a une forme de distortion.

GUITAR RIG 3 - 160



THResHoLDT hreshold («seuil») détermine le niveau au-dessus duquel les
signaux sont compressés. Un threshold bas = plus de compression = un
meilleur sustain. Si le signal tombe en dessous du threshold, le compres-
seur laisse le signal tranquille, jusqu’a ce qu’il dépasse le threshold a
nouveau.

RaTio définit comment le signal de sortie change par rapport au signal d'en-
trée, lorsque le signal d'entrée excéde le threshold. Plus le ratio est élevé,
plus la quantité de compression est grande et plus le son est serré.

AtTack régle le temps nécessaire au compresseur pour réagir aux change-
ments de niveau d'entrée. Un temps d’Attack plus long laisse passer plus
de la dynamique du signal d’origine avant que la compression ne commen-
ce. Par exemple, pour retenir le bruit du médiator dans un son de guitare
compressé, il faut ajoutez un peu de temps d’Attack.

ReLeAsE («libération») détermine le temps pris par le compresseur pour revenir
a son état normal aprés que I'entrée soit revenue sous le seuil de déclenche-
ment. Avec une courte durée de libération, le compresseur capte méme les
trés faibles variations de niveau. Ceci peut produire un son «agité» ; aug-
mentez le paramétre Release pour obtenir une résultat plus doux.

GaiN permet de compenser le changement de niveau de sortie causé par
le processus de compression. Réglez ce paramétre pour que les pics de
niveau de votre jeu soient les mémes lorsque le compresseur est en bypass
ou actif. Notez que le son compressé va paraitre plus fort, méme si les
pic sont les mémes — c’est toute |"histoire de la compression, augmenter
le niveau moyen des signaux.

Cliquez sur le SymsoLe (+) pour afficher le mode expert, qui propose les
réglages suivants.
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SATURATION ajoute un élément de distorsion aux caractéristiques du tube.
KNEe change la réponse du compresseur de «soft knee» (effet de compres-
sion douce) a «hard knee» (plus serré, compression au son plus dur)
DYNAMIC DEFINIT LA DYNAMIQUE DE REPONSE DE LA «LAMPE». Tourner ce bouton
dans le sens horaire «aplatit» 1égérement les dynamiques.

Conseils pour les Compresseurs

» Minimiser le bruit. Ne surcompressez pas, cela donnera un son fin et
peu naturel. Utilisez le bypass pour comparer le son compressé avec
le son non compressé; il se peut que vous constatiez qu'une toute
petite compression donne I'effet désiré.

» Placement optimal dans la chaine de signaux. Placez le compresseur
vers le début de la chaine pour qu’il ne fasse pas ressortir le bruit des
étapes précédentes. Bien que les effets de GUITAR RIG 3 ne créent pas
de bruit eux méme, ceux avec beaucoup de Gain (comme la distorsion)
peuvent amplifier des bruits déja présents dans votre son de guitare.

» Utiliser la compression pour augmenter le sustain. Souvenez-vous que
les compresseurs ne sont pas des machines miracle. lls ne peuvent
pas faire vibrer vos cordes de guitare plus longtemps, il ne peuvent
qu‘augmenter le sustain apparent. Un compresseur ne peut pas com-
penser l'effet des cordes mortes ou d'une guitare aux faibles caracté-
ristiques de sustain.

» Sons de distorsions plus doux. Ajoutez un compresseur avant la dis-
torsion pour un son plus doux et plus de soutien.
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» Augmentations «mystérieuses» de la compression. Si il y a lair d’y
avoir une soudaine augmentation de la compression bien que vous
n‘ayez pas augmenté la quantité de compression, alors il est possible
que le signal entrant dans le compresseur ait augmenté de niveau.

» Compresser la guitare lead sans compresser la rythmique. Vous pouvez
vous servir du fait que augmenter le niveau d’entrée augmente la com-
pression quand vous voulez un son de lead avec un bon sustain, et un
son de rythmique non compressé. Augmentez le volume sur la guitare
pour les leads et baissez le pour la rythmique. Puisque le signal des-
cend alors en-dessous du threshold, la compression va disparaitre, ou
bien sera en tout cas beaucoup moins présente.

4.13 Réverbs et Delays

Les effets temporels tels que la reverb ou les delays constituent I'aliment
de base dans la communauté des guitaristes. Que vous cherchiez un son
plus chaud avec un reverb a ressort ou que vous utilisiez des delays so-
phistiqués synchronisés au tempo, vous trouverez votre bonheur dans la
Banque Reverb et Delay.
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4.13.1 Spring Reverh (Reverh a Ressort)

Il s’agit de I'effet de reverb classique que I'on trouve dans les amplis les
plus anciens, avant |'arrivée des modules reverb tout-électroniques. Mais
cette fois, il n’y a pas de bruit ni de souffle.

Paramétres

Revere ajoute I'effet de reverb dans le mix, de complétement dry (a fond a
gauche), a 50-50 (position médiane), et a reverb totale (a fond a droite).
Time regle le temps de decay (décroissance de I'effet).

Bass régle les caractéristiques de réponse des basses fréquences. Tournez
vers la droite pour plus de basses, vers la gauche pour moins de basses.
InpuT MuTe (littéralement «éteindre I'entrée») court-circuite la section de
delay, mais laisse passer la proportion de signal non traité définie avec
le paramétre Reverb. C'est excellent pour créer un «splash» de reverb :
assignez ce contrdle a un footswitch, et laissez I'entrée de I'effet éteinte.
Lorsque vous voulez éclabousser une note avec la reverb, désactivez Input
Mute en jouant cette note, puis réactivez-le. La note jouée pendant que
Input Mute était désactivé continue alors d'étre réverbérée - mais pas les
notes suivantes.

Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.

Remarquez que, étant

donné qu’aucun signal
ne traverse la section de réverbéra-
tion lorsque Input Mute est activé,
vous n’entendrez rien si le controle

Reverb est tourné a fond a droite
(«wet»).
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SprING LENGTH ajuste la longueur du ressort virtuel. Les ressorts de reverb
peuvent avoir différentes longueurs ; les plus courts produisent un effet plus
serré, plus métallique, tandis que les plus longs produisent un son plus dif-
fus, avec une décroissance plus longue.

HigH Dawmp, tourné vers la droite, réduit les aigus pendant le decay (décrois-
sance) de la reverb. Tourné vers la gauche, cela laisse les aigus intacts
pendant le decay.

Low Dawmp, tourné vers la droite, réduit les basses pendant le decay de la
reverb. Tourné vers la gauche, cela laisse les basses intactes pendant le
decay.

4.13.2 Studio Reverb

STUDIO REVERB a Bright

Mix Room Size

e mery

La Studio Reverb fournit une émulation trés naturelle de révrebérations de
salles ou de pieces plus petites.

Paramétres

Mix détermine le mélange de son non traité et de son réverbéré, depuis
complétement sec (gauche), passant par 50-50 (milieu), jusqu'a reverb
compleéte (droite).

Time régle le temps de decay (décroissance de I'effet).
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Room Size détermine le volume cubique de la piéce virtuelle. Tournez vers
la droite pour une grande salle de concert, vers la gauche pour un petit
auditorium ou une piece.

InpuT MuTE (littéralement «éteindre I'entrée») court-circuite la section de
delay, mais laisse passer la proportion de signal non traité définie avec
le parameétre Reverb. C'est excellent pour créer un «splash» de reverb :
assignez ce contrdle a un footswitch, et laissez I'entrée de I'effet éteinte.
Lorsque vous voulez éclabousser une note avec la reverb, désactivez Input
Mute en jouant cette note, puis réactivez-le. La note jouée pendant que
Input Mute était désactivé continue alors d'étre réverbérée - mais pas les
notes suivantes.

Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.

STEREO ajuste la largeur de scéne stéréo du signal réverbéré.

TREBLE, tourné vers la gauche, réduit les aigus pendant le decay (décrois-
sance) de la reverb. Tourné vers la droite, cela laisse les aigus intacts
pendant le decay.

Pre DeLAy définit le délai temporel avant que le signal réverbéré devienne
audible.

Remarquez que, étant

donné qu’aucun signal
ne traverse la section de réverbéra-
tion lorsque Input Mute est activé,
vous n'entendrez rien si le controle

Mix est tourné a fond a droite
(«wet»).
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4.13.3 Quad Delay

QUAD DELAY DRY/WET TIME FEEDBACKRATE DEPTH TAP TIME MUTE

T OO0 =0 |

© CEE- e e
" I e e BT ™

Le module de Delay prend le signal d’entrée, et le fait passer a travers
quatre lignes, chacune retardée d’un certain temps. La sortie peut étre
réinjectée en entrée, produisant ainsi une série d’échos, et finalement
mixée avec le signal clair.

Paramétres

Dry/weT détermine la balance du son delay (wet) et direct (dry) ; il est rare
de vouloir entendre le son du signal delayed seul. Avec des échos plus
longs, la quantité de delay sur le son va dépendre de I «obscurité» que
vous désirez pour votre son : augmenter la quantité de delay donne une
impression de «nager dans I"écho», alors que ajouter juste un petit peu
de delay fournit plus un effet d’ambiance.

Time regle la quantité du temps de delay (I'intervalle de temps) entre le
son direct et I'apparition de I"écho).

FeebBAck ajuste la quantité de niveau de sortie réinjecté en entrée du de-
lay. Le feedback minimum ne donne lieu qu'a un seul écho ; augmenter
ce parameétre multiplie les échos.

RaTE regle la fréquence de modulation. Un Rate peu élevé produit un «dé-
saccordage» lent et graduel, qui produit un son majestueux, proche du
chorus ou du flange. Un Rate plus élevé produit un effet plus «bouillon-
nant».
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DeptH détermine le niveau d'impact de la modulation sur le signal retardé.
Avec des delays plus longs, ajouter un peu de modulation peut donner un
son ressemblant a du chorus, mais trop de modulation va donner un effet
de «désaccordage». Notez que le paramétre Rate interagit avec le para-
metre Depth ; car la «quantité» totale de déviation de pitch ne dépend
pas simplement du taux de déviation de pitch, mais aussi du parametre
Rate. Ainsi, combiner un niveau maximum de Depth avec un taux élevé
de Rate donne un effet «désaccordé», alors qu'avec un taux de Rate peu
élevé cela sonne parfaitement bien.

Tap Time permet de régler le rythme du delay en cliquant sur le Bouton Tap
Time. Le Quad Delay mesure le temps entre les clics et utilise cela pour
estimer le tempo ; le résultat est une moyenne du temps entre les diffé-
rents «taps».

InpuT MuTE (littéralement «éteindre I'entrée») court-circuite la section de
delay du Quad Delay, mais laisse passer la proportion de signal non traité
définie avec le paramétre Dry/Wet. Il est intéressant de contrbler ce pa-
ramétre avec un footswitch : une pression sur le footswitch, et tout écho
existant continue a sonner, mais les nouvelles notes ne sont plus envoyées
dans la section de delay, et il n'y a donc plus de nouveaux échos.
Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.

Syne synchronise la vitesse du LFO avec le tempo du Métronome, suivant
le réglage SYNC de la Barre d'Outils.

INVERT inverse la phase du signal retardé, afin que différentes fréquences
soient supprimées pendant le mix du signal traité avec le signal sec. Le résul-
tat ressemble particulierement a un effet flanger avec des delays courts.

Remarquez que, étant

donné qu’aucun signal
ne traverse le module de delay lors-
que Input Mute est activé, vous
n'entendrez rien si le controle Dry/

Wet est tourné a fond a droite
(«wet»).
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Svnc DeLAvs activé, il assure que le temps de delay est régulier (pour des
delays rythmiques) et que les modulations LFO sont en phase pour un son
«dur». Désactivé, le temps de delay est irrégulier (pour un delay de type
reverb) et les LFO sont libres, ce qui produit un son plus riche.

Dirrusion propage le temps de delay aux quatre lignes de delay de I'effet.
Bass parameétre un filtre passe haut, tournez vers la droite pour réduire
les basses fréquences.

TrReBLE parameétre un filtre passe-bas, tournez vers la droite pour réduire
les hautes fréquences.

4.13.4 Psychedelay

Ce délai en vraie stéréo (entrées ET sorties) crée des sons allant des échos
et autres sons d'ambiance standard aux effets de type «reverse» rappelant
les sons de «bande a I'envers» des années soixante.

Paramétres

Dry/weT ajuste les proportions relatives du son traité par le délai et du son
original. Plus vous tournez le potentiométre vers la droite, plus vous ajou-
tez d’effet de délai au son.

Tive définit le temps de delay initial, entre 10 ms et 2000 ms. Ce para-
metre interagit avec le parameétre Stereo TiME du mode expert. Remarquez
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que les temps de delay tres courts donnent des sons tres complexes, du
type modulation en anneau.

REeVERSE joue les échos consécutifs a I'envers, comme les sons de bandes
lues a I'envers, fréquents sur les albums des années soixante (notamment
chez Jimi Hendrix).

Detune désaccorde I'écho dans I'intervalle +/-50 centiémes de demi-ton.
En le combinant avec le parameétre Feedback, les échos successifs sont
de plus en plus désaccordés.

FeebBack ajuste la quantité de niveau de sortie réinjecté en entrée du de-
lay. Le feedback minimum ne donne lieu qu'a un seul écho ; augmenter
ce parameétre multiplie les échos. Comme signalé ci-dessus, le parametre
Feedback interagit avec le paramétre Detune.

Tap TiMe permet de régler le rythme du delay en cliquant sur le Bouton Tap
Time. Cette fonction mesure le temps entre les clics et utilise cela pour
estimer le tempo ; le résultat est une moyenne du temps entre les diffé-
rents «taps».

InpuT MuTE (littéralement «éteindre I'entrée») court-circuite la section de
delay du Psychedelay, mais laisse passer la proportion de signal non traité
définie avec le parameétre Dry/Wet. Il est intéressant de contrdler ce pa-
rametre avec un footswitch : une pression sur le footswitch, et tout écho
existant continue a sonner, mais les nouvelles notes ne sont plus envoyées
dans la section de delay, et il n’y a donc plus de nouveaux échos.
Cliquez sur le symeoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose des pa-
rameétres transformant le Psychedelay en boitier d’effets stéréo. Ce mode
inclut les réglages suivants.

Remarquez que, étant

donné qu’aucun signal
ne traverse le module de delay lors-
que Input Mute est activé, vous
n'entendrez rien si le contrdle Dry/

Wet est tourné a fond a droite
(«wet»).
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PitcH désaccorde encore plus I'écho en le transposant de -12 a +12 demi-
tons. Ce parameétre interagit avec le contréle Feedback de la méme ma-
niére que DeTune (i.e. chaque écho successif est a nouveau transposé de
la valeur fixée par Pitch).

Stereo TiME, tourné dans le sens des aiguilles d’'une montre, ajoute des
effets d’écho stéréo. A 1.00, la durée du délai est fixée uniquement par
le paramétre principal Time. Les réglages inférieurs a 1.00 placent I'écho
dans le champ stéréo, la valeur indiquant la division du temps de delay
original effectuée (par exemple, un réglage de 0.50 signifie que les échos
supplémentaires surviennent a mi-durée du réglage principal du délai).
Reverse inverse le sens de lecture de ces échos supplémentaires, comme
pour le délay principal lorsque le BouToN REVERSE PRINCIPAL est activé.
DeTunE permet au parameétre Detune principal d’influencer également les
échos stéréo ajoutés.

Cross crée des chemins de réinjection croisés entre les deux canaux — la
sortie du canal droit étant renvoyée dans le canal gauche et vice-versa.
Ceci crée un effet d’écho plus complexe, de type polyrythmique.

Syne synchronise la vitesse du LFO (Oscillateur Basse Fréquence) avec le
tempo du Métronome, suivant le réglage SYNC de la Barre d'Outils.

Pour obtenir des effets époustouflants, réglez un temps de delay (Time)
court sur le panneau principal (par ex. 200 ms), Detune a +50 cents, et
Feedback au maximum. Dans la section expert, réglez Stereo Time a fond
a doite (0.50), Detune sur On, et Cross a fond. Jouez une note ; le pitch
augmente, puis la note retombe... trés cool.
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4.13.5 Delay Man
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Le Delay Man est un module extrémement chaud et flexible, avec un cho-
rus et un vibrato intégrés. Il reproduit fidelement le son d'une pédale trés
estimée que nous avons tous connue.

Paramétres

Le BoutoN MuTe court-circuite la section de retard du Delay Man, mais
laisse passer la proportion de signal non traité définie avec le parametre
Dry/Wet. Il est intéressant de contréler ce paramétre avec un footswitch
: une pression sur le footswitch, et tout écho existant continue a sonner,
mais les nouvelles notes ne sont plus envoyées dans la section de delay,
et il n'y a donc plus de nouveaux échos.

Le BouTton INPUT ajuste le niveau de signal entrant dans le module de de-
lay. BouToN.

Le Bouton DRrY/WET ajuste le mix du signal non traité et du signal traité
par le delay. En position médiane, les deux signaux sont présenta a part
égale dans le mix.

Le BouTton TiMe définit le temps caractéristique du delay.

Le Bouton Feepeack ajoute des échos supplémentaires au delay. Réglé a
fond a droite, ce parametre saturera le delay, produisant d'intéressants
effets de distortion et d'oscillation.
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Le Bouton CHor/ViB permet de choisir entre I'ajout d'un effet de modula-
tion ou I'ajout d'un vibrato.

Le Bouton DepTH augmente l'intensité de I'effet de modulation ou de vibrato
(suivant le réglage de Chor/Vib) dans le mix global de I'effet.

Le Bouton Tap permet de définir le temps de delay en cliquant avec le sou-
ris, ou en tapant le tempo sur un contrdleur externe.

Cliquez sur le SymeoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.

Le Bouton Sync DEeLAY synchronise le temps de Delay (Time) suivant les
réglages du module de synchronisation.

Le Bouton Sync Mobp synchronise le modulateur de I'effet (chorus ou vibrato)
suivant les réglages du module de synchronisation.

Le BouTon CHorus RATE ajuste la fréquence de modulation de I'effet de
chorus (lorsqu'il est activé).

Le Bouton ViBraTo RATE ajuste la fréquence de modulation de I'effet de vi-
brato (lorsqu'il est activé).

Le BouToN AcceLERATION contrlle la réactivité de I'algorithme de delay aux
changements effectués sur le paramétre Time.

Bass tourné a fond a gauche atténue les basses fréquences. Tourné a fond
a droite, il booste les basses fréquences. Ce paramétre agit comme un
filtre passe-bas.

TresLE tourné a fond a gauche atténue les hautes fréquences. Tourné a
fond a droite, il booste les hautes fréquences. Ce paramétre agit comme
un filtre passe-haut.
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4.13.6 Tape Echo

Hiotor Accel Spring Leng

e T

Le module Tape Echo recrée le trés recherché son des delays a bandes
magnétiques. Ce module posséde deux tétes de lecture, ainsi qu'une ré-
verb a ressort. Nous sommes fiers de le présenter comme un des modules
de traitement de son les plus cools de GUITAR RIG 3.

Parameétres

Le Bouton INPuT MuTE agit comme un bypass, coupant I'entrée audio du
module. Si le niveau d'entrée est trop élevé, la diode Peak s'allumera en
rouge.

Le Bouton Dry Mute coupe complétement la sortie de son non traité, ne
laissant plus sortir que le son traité par le delay.

Le Bouton Tap permet de définir un tempo en cliquant ou en tapant sur
un contréleur.

Le Bouton HeaD A possede cing choix de temps de delay. Sur O, il n'y a
pas de delay. Les quatre positions suivantes (de 1 a 5) augmentent régu-
lierement le temps de delay. Le temps de delay exact dépend du tempo
du module (défini avec Tap ou avec le PARAMETRE SPEED).
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Le Bouton Heap B posséde cing choix de temps de delay. Sur O, il n'y a
pas de delay. Les quatre positions suivantes (de 1 a 5) augmentent régu-
lierement le temps de delay. Le temps de delay exact dépend du tempo
du module (défini avec Tap ou avec le PARAMETRE SPEED).

Le Bouton Bass, tourné a fond a gauche atténue les basses fréquences.
Tourné a fond a droite, il booste les basses fréquences.

Le Bouton TReBLE, tourné a fond a gauche atténue les hautes fréquences.
Le BouTton Speep regle la vitesse de la boucle de bande magnétique virtuelle
; ce faisant, il modifie les temps de delay des TeTEs DE LECTURE A ET B.

Le BouTon FeepB ajuste la quantité de régénération feedback du delay.
Le Bouton Rev VoL contrdle le taux de reverb ajoutée au signal entrant, tout
effet de delay mis a part.

Le Bouton EcHo VoL ajuste le niveau de sortie du delay. Réglé compléte-
ment a gauche, il fait disparaftre I'effet de delay.

Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.

Le Bouton Sync synchronise le(s) temps de Delay (Head A et B, Speed)
suivant les réglages du module de synchronisation.

Le Bouton Tare Bass ajuste la réponse en basses fréquences de la bande ma-
gnétique virtuelle.

Le Bouton TaPe TReBLE ajuste la réponse en hautes fréquences de la bande
magnétique virtuelle.

Le Bouton Drorouts simule des chutes de son causées par une bande ma-
gnétique usagée.

Le Bouton Noist ajoute au delay le bruit familier des bandes magnétiques.
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Le Bouton WARBLE simule les problemes mécaniques qui faisaient s'arréter
|égerement puis repartir les bandes magnétiques, entrainant une variation
du pitch ("pleurement").

Le Bouton Heaproom ajuste la quantité de saturation que supporte la bande
avant de distordre le son.

Le Bouton HEAD Mix permet d'ajuster la balance de niveaux entre les deux
tétes de lecture A et B ; cela donne acces a des variations de son inté-
ressantes.

Le Bouton RevTiME définit le temps de décroissance (decay) de la réverb.
Le Bouton Motor AcceL recrée de légéres accélérations du moteur d'entrai-
nement de la bande au cours du temps.

Le contrble Spring LENGTH définit la longueur du ressort virtuel du module
de reverb. Un ressort plutét court produit un effet plus «métallique», tandis
qu'un ressort plutét long produit un son de reverb plus classique.

4.14 Tools (Outils)

Les Composants Tools (outils) sont le coeur de I'extréme flexibilité de
GUITAR RIG. Vous trouverez ici des modules de split permettant de router
le signal dans deux chaines d'effets paralléles, aussi bien que la Machine
a Boucles trés a la mode. Les Outils sont la clef pour créer de nouveaux
sons extraordinaires.
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4.14.1 Loop Machine (Machine a Boucles)

e LAYERS 23'
LODP TIME 0882 & AEG TIME 0,580 &

oVERDUB.
AUTOSTART AR REVERSE it sYNC LooF ars

La Loop Machine permet I'enregistrement, la lecture et I'overdubbing (su-
renregistrement) de plusieurs couches de sons. Les boucles peuvent étre
synchronisées avec I'hdte (mode Plug-in) ou avec le tempo du métronome,
en mode autonome (Standalone). De plus, chaque couche individuelle,
ou le mélange de toutes les couches, peuvent étre exportés en fichiers
WAV.

Comme exemple pratique, vous pouvez enregistrer quatre mesures de gui-
tare rythmique, puis enregistrer un solo par dessus, puis une harmonie,
quelques passages de slide guitar, etc.

Paramétres

Lorsque rien n’a encore été enregistré dans la Loop Machine, le BouTon

Lecture (symbole de fleche) a une bordure rouge. Cliquer sur ce bouton

lance différentes opérations selon I'état de la Loop Machine.

» Cliquez une fois pour lancer I'enregistrement. Le bouton se met a
briller en rouge.

» Appuyez a nouveau pour interrompre I'enregistrement et lancer la lec-
ture en boucle. Le bouton se met a briller en vert.
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» Cliquez encore une fois poue entrer en mode overdub (le bouton se
met a briller en jaune). Ce qui a déja été enregistré est joué, mais vous
pouvez simultanément enregistrer une nouvelle couche. Lorsque la
boucle recommence, vous pouvez continuer a enregistrer.

A partir de ce moment, cliquer sur le Bouton PuLay fait alterner les modes
Lecture et Overdub. A chaque fois que vous entrez en mode Overdub,
cela crée unde nouvelle Couche (I'indicateur Layers (Couches) indique
combien de couches ont déja été enregistrées. Il est utile de passer en
mode Play pour s'entrainer un peu avant d'enregistrer la boucle suivante
en mode Overdub.

Cliquez sur le Bouton Stop (le Symbole X) une fois pour arréter la lecture.
Ce Bouton affichera alors un liseré rouge pendant quelques secondes ;
si vous cliquez dessus encore une fois pendant qu'il y a ce liseré rouge,
toutes les couches seront effacées. Le Bouton Beat active un indicateur
lumineux pulsant sur les temps.

L'InpicaTEUR DE PrRoGRESSION montre la position actuelle dans la boucle. Loopr
Time affiche la durée totale de la boucle, tandis que Rec Tive affiche la
position actuelle dans la boucle.

Rec VoL ajuste le volume d’enregistrement de la Loop Machine.

PLAY VoL ajuste le volume de lecture de la Loop Machine.

Unpo efface la couche la plus récente. Vous pouvez cliquer de fagon ré-
pétée sur Unpo pour effacer les couches dans I'ordre inverse de leur en-
registrement.

Repo rappelle la couche la plus récemment effacée.

Lorsque la Loop Machine
est arrétée, vous pouvez
double-cliquer sur le Bouton Stop

pour effacer toutes les couches en-
registrées.

Bien que vous puissiez
Retirer (Undo) plusieurs

couches, vous ne pouvez Remettre

(Redo) que la derniere supprimée.
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Le Bouton LoaD (icone de dossier) permet de charger les fichiers Loop
Machine, qui ont une extension «.Is». Ce sont des fichiers audio accom-
pagnés de tous les réglages de boucle.

Le BouTon Save (icdne de disquette) permet d’enregistrer la boucle au for-
mat Loop Machine, avec I'extension «.Is», constitués d’un fichier audio et
de tous les réglages de la boucle.

Exp Mix exporte I'ensemble des couches actuelles mixées dans un seul
fichier WAV.

Exp LAy exporte la couche actuelle dans un fichier WAV.

Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.

AuTosTART permet a la Loop Machine de lancer I'enregistrement automati-
quement dés qu’elle détecte que vous avez commencé a jouer.

Overpus MuLTipLy vous permet d’enregistrer une boucle plus longue sur
une boucle plus courte.

Reverse lit les couches a I'envers, comme les effets de «bande a I'envers»
des années soixante.

Rec Pan place le signal enregistré dans le champ stéréo. Ainsi, une cou-
che d’overdub pourrait étre enregistrée sur le canal droit et une autre sur
le canal gauche.

Syne synchronise la vitesse du LFO avec le tempo du Métronome, suivant
le réglage SYNC de la Barre d'Outils.

SYNCHING To HosT : (Synchronisation avec I'h6te) la Loop Machine démarre,
s'arréte et rembobine en synchronisation avec le logiciel héte.
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SyNcHING To METRONOME : (Synchronisation avec le Métronome) la longueur
de la boucle est quantifiée au tempo du Métronome, méme si vous arrétez

I'enregistrement |égérement avant ou apreés le temps.

Loor A/B commute entre les deux boucles précédemment enregistrées.

4.14.2 Split
| SPLIT A —r=
| SPLITB [ cuwca
SPLIT MiIX - s
war Ik I

Ce module sépare le chemin du signal en deux directions, permettant
de placer des effets en parallele. Pour plus d’informations sur les effets
en séries et parallele (ainsi que placement optimal des effets), consultez
I’Appendice C, «Conseils pour Créer Votre Propre Rig».

Créer un Split

Pour créer un Split (Split A), tirez le/les Composant(s) désirés entre les

sections du Split A et du Split B.

Pour créer le second Split (Split B), tirez le/les Composant(s) entre les

section du Split B et du Split Mix.
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| INPUTT
| SPLIT A

Skreamer

Ensemble
| SPLITB
O bisToRTION

| Wah Wah
| SPLIT MIX [l o}

| OUTPUT L

Voici a quoi ressemble un Split dans GUITAR RIG 3. Le Split A contient
les Composants Skreamer, Equalizer Shelving et Ensemble. Le Split B
contient les Composants Distortion et Wahwah.

[ 1 meury =]

< I >
| < -

SPLIT A 1@ | [ surs @]

[ ourpurs =]

Ce diagramme montre le flux de signal a travers le Split.
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Paramétres

CROSSFADE AJUSTE LE MIX DES SECTIONS A ET B pu Spuit. Complétement a gau-
che, vous n'entendrez que la section A du Split. Complétement a droite,
vous n'entendre que la section B du Split.

Pan est séparé pour chaque Split et détermine la position du Split concerné
dans le champ stéréo. Exemple: si A est «panné» a gauche, et B a droite,
et que Crossfade est au centre, vous n‘entendrez que le Split A sur le canal
de gauche et le Split B sur le canal de droite. Si ensuite vous «pannez»
A sur la droite, vous entendrez les deux sections du Split sur le canal de
droite et rien sur le canal de gauche.

Stereo INPUT L/R SpLiT vous permet de traiter chaque canal stéréo séparé-
ment. C’est particulierement utile si vous utilisez deux guitares branchées
sur GUITAR RIG 3 et que vous voulez deux sons différents. Utiliser cette
option avec un Chapman Stick peut aussi étre intéressant, puisqu’il vous
donne la possibilité de traiter les cordes aigiies et les cordes graves avec
des effets différents.

L'INTERRUPTEUR +/- inverse la polarité (la phase) de la section B du Split.
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Conseils pour les Splits

Le module de Split est tres puissant :

» Puisque vous pouvez tirer une multitude de Composants dans le Split,
il est possible d'avoir des chaines paralleles d’effets.

» Vous pouvez utiliser plus d'un Composant de Split dans un rack, et
méme placer encore d'autres Composants entre eux. Ainsi, vous pou-
vez Spliter un signal en deux chemins et utiliser le CROSSFADE pour
ajuster la balance des deux sections du Split. Le son résultant peut
ensuite étre traité par des effets supplémentaires, avant d'attaquer un
nouveau Split.

» Vous pouvez méme mettre un Split dans un autre Split pour avoir plus
de deux chaines de signaux paralléles.

4.14.3 Crossover Mix

PN crossrane * crossraoe |
ToLow T HIGH

Comme le Split Mix, ce module sépare le chemin du signal en deux di-
rections, permettant de placer des effets en paralléle. Cependant, avec
le Crossover Mix, vous pouvez établir un point de séparation du spectre
(le «crossover point»), et envoyer les fréquences plus basses que ce point
d'un c6té du split, et les fréquences plus hautes de l'autre cété. (Pour plus
d'informations sur les effets en série et en paralléle, veuillez consulter
I'Appendice C, «Conseils pour créer votre propre Rig».)
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Création de la séparation basses-hautes fréquences

Glissez entre les sections Low (Basses) et High (Aigus) les modules qui
traiteront les basses fréquences, et glissez entre les sections High et
Crossover Mix les modules qui traiteront les hautes fréquences.
Remarquez qu'il est possible de placer un Crossover Mix dans un autre
Crossover Mix. Ainsi, vous pouvez séparer le signal en deux bandes de
fréquences, puis séparer encore une fois chacune de ces bandes en deux
bandes de fréquences (c-a-d séparer les basses en basses et bas-médiums,
et les aigus en haut-médiums et aigus).

L'exemple suivant montre une configuration envoyant les basses fréquen-
ces de la guitare dans un égaliseur, et les hautes fréquences dans les ef-
fets Ensemble et Quad Delay. Ceci donne un effet miroitant sur les notes
aigues, tandis que les notes basses ont un son plus solide, plus direct.

|| EeuALIZER

T Ensemble

Quad Del

iy @ crossran: P crossrane |IARS
*. FREGUENDY ToLow TOHIGH

Le diagramme suivant montre le flux de signal équivalent :
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Paramétres

Freaquency fixe la fréquence de transition (le «crossover point») de part et
d'autre de laquelle le signal est divisé en fréquence.

CrossFaDE détermine le mélange entre les sorties des splits correspondant
aux parties basse (Low) et haute (High). Tourné a fond a gauche, vous
n'entendez que le Split Low (fréguences basses). Tourné a fond a droite,
que Split High (fréquences hautes).

Pan est séparé pour chaque Split et détermine la position du Split concerné
dans le champ stéréo.

Exemple: si le Pan de la partie Low est placé a gauche et celui de High a
droite, et si Crossfade est au centre, vous entendrez les basses sur le ca-
nal gauche et les aigus sur le canal droit. Si maintenant vous «pannez» le
Split Low a droite, vous entendrez les deux sections du Split sur le canal
de droite, et rien a gauche.

Le commUTATEUR +/- inverse la polarité (aussi appelée phase) du Split High.
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4.15 Modifiers (Modulateurs)

Les modulateurs ne sont pas le genre de module qu'on trouve souvent dans
un setup de guitare. Si vous avez déja programmé un synthétiseur (virtuel
ou réel), vous avez utilisé des modulateurs tels que des LFO, typiques
du design sonore synthétique. Mettez ces mémes modulateurs entre les
mains d'un guitariste, et les portes de la créativité s'ouvrent. Si vous étes
fanatique de design sonore, ce chapitre est pour vous.

4.15.1 A propos des Modulateurs

Vous connaissez déja le concept de modulateur : par exemple, vous pou-
vez modifier le paramétre d’'un module avec la pédale d’expression du
RIG KONTROL, ou encore modifier I'amplitude de votre son avec la forme
d’'onde périodique d’'un tremolo. Dans les deux cas, une source de modula-
tion génére un signal de contréle ; celui-ci pilote un paramétre particulier,
appelé la cible de la modulation.

Les modules de modulation (en court les Modulateurs) livrés avec
GUITAR RIG 3 développent plus avant le concept de modification d'un
paramétre en temps réel, en ce sens qu'ils peuvent modifier plusieurs pa-
rametres simultanément et ajuster la quantité de modulation pour chaque
paramétre.

Lorsque vous insérez un Modulateur dans le rack, il est possible d'as-
signer son signal de contréle a quasiment n'importe quel parameétre de
Composant. Il y a deux maniéres de faire cela. Le plus simple est de cli-
quer sur le Bouton AssiaN du Modulateur, puis de le glisser au-dessus du
parametre que vous voulez moduler. Un curseur en forme de main vous
confirmera que la paramétre est modulable.
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La seconde méthode est idéale si vous avez de nombreux Composants

dans votre rack et si le paramétre que vous souhaitez contrdler est perdu

quelque part, loin du Modulateur.

1. faites un clic droit sur le parametre que vous souhaitez controler.

2. placez le curseur de la souris sur Modifiers (Modulateurs).

3. Déplacez le slider du Modulateur pour soit ajouter le signal de modu-
lation a la valeur du paramétre (pourcentage positif), soit le soustraire
de la valeur du paramétre (pourcentage négatif).

Plusieurs sources de modulation sont disponibles méme lorsqu'aucun

Modulateur n’est inséré dans le rack. Les voici :

» Input Trigger : Ceci génére un signal de modulation de niveau constant
déclenché par I'attaque d'une note. Lorsque vous jouez une note, le
niveau du signal de modulation passe a"allumé". Arrétez la note, et il
revient a «éteint».

» Pédale du RIG KONTROL : La pédale génére un signal qui dépend de
sa position.

» Interrupteurs (1-4) du RIG KONTROL : Chacun produit un signal qui
alterne entre «allumé» et «éteint».

Dans la copie d'écran ci-dessous, un clic droit sur le parametre de la pé-
dale Wah Wah a fait apparaitre les modulateurs disponibles. La quantité
de modulation par le Amp Follower a été ajustée a 38,8 %.

De plus, chaque Modulateur dresse la liste des paramétres qu’il module,
dans le menu déroulant Targets («Cibles»). Pour chague parametre, le menu
reproduit le contréleur de ce parametre. Vous pouvez ainsi modifier les
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parametres concernés soit depuis leur Composant, soit depuis ce menu
Targets du Modulateur.

Dans cet exemple, le signal du LFO est envoyé au parametre VoLume du
module Parametric EQ, au paramétre Tone du module Distortion et au pa-
ramétre PepaL du module Wahwah.

A quoi cela sert-il de pouvoir régler la quantité de modulation a deux en-
droits différents ? Ce n'est pas nécessaire, mais trés pratique. Vous vou-
drez quelquefois vérifier sur un Composant comment un parametre est
assigné ; il sera parfois plus pratique de voir toutes les cibles (targets) a
la fois d'un modulateur donné.

Notez enfin le niveau en bleu au-dessus du menu déroulant Targets ; ce
niveau vous donne une représentation visuelle du signal de modulation.

4.15.2LF0

LFO signifie Oscillateur Basse Fréquence - une forme d'onde périodique
générée a une fréquence inférieure aux fréquences audibles. LesLFO sont
le coeur des effets de trémolo ; la fréquence produite fait varier I'amplitude
du son pour donner un effet de battement.
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Paramétres

RATE régle la fréquence du LFO, de 0,01 Hz a 10.24 Hz. La fréquence peut
aussi étre synchronisée au tempo, comme décrit ci-dessous.

Tempo Syne, lorsqu'il est activé, synchronise la fréquence du LFO a un cer-
tain rythme. Le rythme s’affiche lorsque vous modifiez le coNTROLE RATE.
Le rythme peut aller de 48 temps par cycle (32 mesures) a un 32éme de
note. Ceci se définit a l'aide des deux fleches a droite de I'affichage.
Waverorm fournit un affichage graphique de la forme d'onde du LFO. Les
options sont : Sine (Sinusoide), Triangle, Square (Carré), Sawtooth (Dent
de scie), et Random (au hasard).

PoLArITY inverse la phase de la forme d’onde.

Le bouton PLay (avec une petite fleche) lance le LFO depuis un point spécifique
déterminé par le potentiometre Start Phase (décrit ci-dessous). Pour relancer
automatiquement le LFO a chaque fois que vous jouez une note, cliquez sur
le petit BoutoN AuTto au-dessus du Bouton PLar pour qu'il s'allume en bleu. Ceci
active le démarrage automatique (Auto Trigger).

START PHase définit le point de départ dans la forme d'onde. Avec le Bouton
a 0 degrés (position centrale), cliquer sur Play déclenche la génération de la
forme d'onde partant d'un point ou elle vaut O et augmente ensuite dans les
valeurs positives. Avec le Bouton tourné 90 degrés a droite, la forme d'onde
démarre a sa plus grande valeur positive, avant de retomber vers les valeurs
négatives. Avec le Bouton tourné 180 degrés a droite, la forme d'onde démarre
a un point ou elle vaut O et diminue ensuite vers les valeurs négatives

Avec le Bouton tourné 90 degrés a gauche, la forme d'onde démarre a sa
plus petite valeur négative, avant de remonter vers les valeurs positives.
Avec le Bouton tourné 180 degrés a gauche, la forme d'onde démarre a un
point ou elle vaut O et diminue ensuite vers les valeurs négatives.
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Quelques astuces avec le LFO

» Input Trigger est une source de modulation tres utile pour le parame-
tre Play ; vous pouvez aussi utiliser I'un des footswitches du RIG
KONTROL.

» Une forme d’'onde aléatoire (Random) du LFO, appliquée a un contro-
le Speed ou Rate (par ex. le paramétre Speed du Chorus/Flanger ou
Rate du Stoned Phaser) peut ajouter un effet plus <humain», moins
régulier ou périodique.

» Si vous voulez moduler deux cibles (targets) dans des directions oppo-
sées avec la méme forme d’onde, un seul LFO vous suffit : réglez une
quantité de modulation positive pour I'un des paramétres et une quan-
tité de modulation négative pour I'autre.

4.15.3 Envelope

L'enveloppe génére une forme de contrdle temporelle arbitraire. Vous spéci-
fiez un certain nombre de niveaux ainsi que les durées prises par le signal
pour passer d’un niveau au suivant. Les niveaux sont spécifiés en insé-
rant des points d'inflexion (appelés également plots) le long d’une ligne,
puis en les déplagant sur I'axe vertical (pour spécifier le niveau) et I'axe
horizontal (pour spécifier les durées). Ce module dispose d’un affichage
graphique extrémement utile, sur lequel vous pouvez effectuer la plupart
des réglages de I'enveloppe.
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Modifier la forme de I’enveloppe

Par défaut, I'enveloppe contient quatre points d’inflexion. Pour en ajou-
ter un, effectuez un clic droit (Mac : Ctrl-clic) n'importe ou sur la courbe
de I'enveloppe. Pour en retirer un, faites un clic droit (Mac : Ctrl-clic) sur
le point. Veuillez noter que le premier et le dernier point d’inflexion se
déplacent ensemble pour assurer la continuité de I'enveloppe lorsqu’elle
redémarre.

En se référant a I'enveloppe par défaut, le point d'inflexion le plus a
gauche définit le départ de I'enveloppe. Les deux points d'inflexion sui-
vants tombent sur deux lignes verticales. Ces lignes définissent la zone
de «sustain», dont le niveau est marqué par une ligne horizontale bleue ;
si l'option Loop est activée, ce segment se répétera tant qu'un signal de
Trigger sera présent.

S'il'y a trois points d’inflexion ou plus (en plus des points de début et de
fin), le segment de sustain/bouclage peut étre décalé en cliquant sur une
ligne verticale bleue et en la glissant au point d’inflexion suivant.
Lorsque le signal Trigger revient a zéro, I'enveloppe continue aprés la se-
conde ligne verticale.

En faisant glisser les petits cercles situés entre les points d’inflexion, vous
pouvez changer la forme de I'enveloppe entre ces points (elle peut étre
concave, droite ou convexe).
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Le Bandeau des Parameétres d’Enveloppe

Situé au-dessus de l'enveloppe, le bandeau des paramétres d'enveloppe
fournit des renseignements utiles. Sauf indication contraire, les valeurs
sont modifiables de deux maniéres : en cliquant sur les champs numéri-
ques dans le bandeau puis en déplagant la souris verticalement, ou bien
en déplacant directement les marques du dessin de I'enveloppe.

Tout a gauche de la bande, # indique deux nombres. Le premier nombre
est le numéro d'index du point d’inflexion en train d'étre modifié. Vous
pouvez le changer en cliquant sur ce nombre et en déplacant le curseur. Le
second nombre est le nombre total de points d’inflexion dans I'enveloppe.
Ce nombre n'est qu'un affichage, et ne peut étre édité.

MobE propose deux options, SLIDE et FIXED. En mode Slide, si vous dé-
placez un point d’inflexion vers la gauche ou vers la droite, la partie de
I'enveloppe a droite de ce point se déplace avec le point afin de mainte-
nir les mémes durées et niveaux apres ce point. En mode Fixed, la durée
totale de I'enveloppe ne change pas. Le déplacement d’'un point vers la
droite non seulement allonge la durée entre le point précédent et lui, mais
raccourcit aussi celle entre lui et le point suivant.

Ass. Tive affiche la durée de I'enveloppe depuis son point de départ jus-
gu’au point d'inflexion en cours d’édition (en secondes).

DeLta Tive indigue la durée (en secondes) entre le point en cours d’édition
et le point immédiatement précédent (a sa gauche).

LeveL indique le niveau du point d’inflexion par rapport a I'axe horizontal.
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Stope correspond a la forme de la ligne qui relie les deux marques du
segment édité. 0.5 correspond a une ligne droite. 0,999 correspond a
la courbe la plus convexe possible. 0.001 correspond a la courbe la plus
concave possible. Les valeurs de Delta Time, Level et Slope peuvent étre
éditées par la souris directement depuis ce bandeau des parametres de
I'enveloppe.

Régle et Zoom

La regle située sous l'affichage de I'enveloppe est calibrée en secondes.
Si I'enveloppe dépasse I'affichage, cliquez sur la regle et glissez le cur-
seur vers la gauche ou vers la droite pour modifier I'échelle de I'affichage.
Double-cliquez sur la régle pour que I'enveloppe se cadre parfaitement
dans I'affichage.

Pour zoomer sur I'enveloppe, cliquez sur le SymeoLE (+) situé en bas a droi-
te. Pour dézoomer, cliquez sur le SymBoLE (-). Le réglage du zoom affecte
I'affichage de I'enveloppe, mais aussi la valeur de quantification pour la
fonction Tempo Sync (voir plus bas).

Autres Paramétres de I’'Enveloppe

Le Bouton PLay (avec une petite fleche) déclenche I'enveloppe depuis son
début. Pour commander I'enveloppe automatiquement (Auto Trigger), par
exemple pour qu’elle démarre lorsque vous jouez une note, cliquez sur le
petit Bouton AuTo au-dessus du Bouton PLay, pour qu'il s’allume en bleu.
Ceci active le démarrage automatique (Auto Trigger).
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Lorsque ReLEASE est désactivé, une commande (Trigger) de durée quelcon-
que lance la lecture de I'enveloppe dans son intégralité. Lorsque RELEASE est
activé, I'enveloppe parcourt les différents segments tant qu'il y a un signal
de commande (par ex. en cliquant sur le BoutoN TRIGGER et en le maintenant
enfoncé). Si le signal de commande disparait, I'enveloppe passe directement
au troisieme point d'inflexion et reprend depuis ce point.

Le bouton Loor (boucle), lorsqu'il est activé, répéte la partie de I'enve-
loppe située entre les deux points de bouclage. Si ReLeasE est désactiveé,
le bouclage continue jusqu’au signal de commande suivant, qui déclenche
une nouvelle lecture de I'enveloppe. Si ReLEASE est activé, le bouclage se
poursuit tant qu’un signal de commande est présent. Lorsque le signal
disparait, I'enveloppe saute immédiatement au troisieme point d’inflexion
et continue depuis ce point.

Activer Sync fait superposer a l'affichage de I'enveloppe une grille rythmi-
que indiquant des valeurs telles que croches, double croches, etc. Il est
alors possible de placer les points d'inflexion de I'enveloppe sur ces va-
leurs. La valeur de quantification de la grille rythmique dépend du facteur
de grossissement actuel ; lorsque Sync est activé, les graduations de la
regle sont calibrées sur les valeurs rythmiques au lieu des secondes.

Si les informations de Tempo envoyées pour la synchronisation changent,
les durées des segments de I'enveloppe sont recalculées pour s'adapter
au nouveau Tempo. Exemple : si la boucle de I'enveloppe dure un temps,
cela restera un temps méme si le tempo est modifié. Si une enveloppe
était déja créée, le fait d'activer Tempo Sync ne modifiera pas les points
d'inflexion pour les caler sur la grille rythmique.
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4.15.4 Step Sequencer (Séquenceur Analogique)

Le Step Sequencer peut générer séquentiellement et en boucle une sé-
rie de 16 signaux de controle, séparés d'une durée rythmique allant de la
noire a la triple croche (1/32e de mesure). Veuillez remarquer que vous
ne pouvez pas modifier le niveau du signal délivré par les steps ("pas") ;
ce ne sont que des déclencheurs, destinés a créer des effets rythmiques
synchronisés avec le rythme de la chanson.

Activer un Step ("pas")

Pour activer un des steps afin qu'il envoie une commande, cliquez sur le
step souhaité (de 1 a 16). Il passe du gris au bleu pour indiquer qu'il gé-
nerere une commande.
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Assigner le Step Sequencer a un paramétre

1. Cliguez sur le Bouton AssicN et glissez-le vers le parametre cible (par
ex. vers la fréquence de coupure du Pro Filter).

2. Cliquez sur la petite fleche vers le bas nommée Targets pour faire
apparaitre un menu déroulant. Un slider apparait, pour le Step
Sequencer et pour le paramétre cible.

3. Ajustez le slider du Step Sequencer au niveau désiré pour le step.

4. Ajustez le slider du paramétre cible pour obtenir I'effet désiré sur la
cible.

Il pourrait sembler que les deux sliders sont redondants. Cependant, si
vous contrdlez plusieurs paramétres via le Step Sequencer, vous voudrez
certainement avoir la possibilité de les ajuster indépendamment. Avec son
slider dédié, le Step Sequencer dispose d’'une sorte de «contréle général»
si vous souhaitez modifier simultanément le niveau des steps comman-
dant toutes les cibles.

ParametresResoLuTion fixe la valeur rythmique de chacun des 16 pas. Les
choix sont 1/4, 1/8, 1/16 et 1/32 de mesure.

Activez LecaTo pour lier des steps voisins, créant ainsi des steps plus longs.
Cliquez sur le SymsoLE (+) pour afficher le mode expert, qui propose les régla-
ges suivants.

WiptH ajuste le temps pendant lequel le step déclenché conserve sa valeur
maximale. Réglé a fond a droite, cette durée est égale a la Resolution (Par
ex. si Resolution est réglé sur 1/8, alors le step reste a sa valeur pendant
1/8 de mesure). Réglé a mi-course (50%), Width correspond a la moitié de
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Resolution (Par ex. si ResoLuTioN est réglé sur 1/8, alors le step reste a sa
valeur pendant 1/16 de mesure).

AtTack ajoute un temps de «glissement» (de 4 & 1233 ms) depuis le point
de départ du step jusqu’a ce qu'il atteigne sa valeur maximale. Leffet est
illustré sur le diagramme ci-dessous.

Decay ajoute un temps de décroissance (de 4 a 2197 ms) a la fin du step.
L'effet est illustré sur le diagramme ci-dessous.

Lol Ann

Sans Attack et Decay Avec Attack et Decay

OrrseT augmente toutes les valeurs des signaux de commande, valeur d'autant plus
grande que le potentiométre est tourné dans le sens des aiguilles d'une montre.
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4.15.5 Analog Sequencer (Séquenceur Analogique)

L'Analog Sequencer peut générer séquentiellement et en boucle une sé-
rie de 16 signaux de controle, séparés d'une durée rythmique allant de la
noire a la triple croche (1/32e de mesure). Il est possible de changer le
niveau de chaque step ("pas") pour créer un signal de contrdle complexe
et rythmique.

Régler le niveau des steps ("pas")
Pour régler le niveau d'un pas :

1.
2.

Déplacez I'un des 16 curseurs vers le haut ou vers le bas.

Un pas est activé si son curseur n’est plus a sa position initiale zéro,
au milieu.

Un curseur tiré vers le haut applique une valeur positive a la cible
(target) assignée.

Un curseur tiré vers le bas applique une valeur négative a la cible as-
signée.
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Paramétres

ResoLuTion fixe la valeur rythmique de chacun des 16 pas. Les choix sont
1/4, 1/8, 1/16 et 1/32 de mesure.

Avec le paramétre SLipE, vous pouvez ajustez le Glissando, le glissement
continu de la valeur d'un pas a celle du suivant.

4.15.6 Input Level Modifier (Modulateur a Niveau d'Entrée)

Le module Input Level Modifier (Modulateur a Niveau d’Entrée) génere
un signal de contrdle basé sur le niveau d’entrée de GUITAR RIG 3. C'est
ce que I'on appelle couramment un «suiveur d’enveloppe» («envelope fol-
lower»), car le signal de contrdle ainsi généré suit les variations de I'enve-
loppe d'amplitude du son rde la guitare ou de la basse.

Paramétres

VoLuMe ajuste le niveau global de sortie du signal de contréle. Il influence donc
le niveau du signal alimentant tous les parametres qui lui sont assignés.
OrrseT définit la valeur «de base» du signal de contrble. Par exemple, le
signal de controle varie généralement entre -1 et +1, avec O comme va-
leur médiane. Lorsque OFFseT est au minimum, la valeur de base est -1.
Lorsque OFFsET est au maximum, la valeur de base est O. Il n'est pas pos-
sible d'avoir une valeur de base plus grande que O.
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ATTAck ajoute un temps de «glissement» allant de 1 a 978 ms entre l'ins-
tant ou le signal de contrdle percoit une variation de la valeur d’entrée et
I'instant ou il atteint cette valeur. Parfois, une attaque trop brutale peut
induire un «pop» lorsque le signal de contrdle démarre ; en augmentant
la valeur d'AtTAck, on peut atténuer cet artefact.

Decay ajoute un temps de décroissance allant de 10 a 9863 ms pour que
le signal revienne a sa valeur initiale en I'absence de signal d’entrée.

Astuces avec le niveau d’entrée

L'application la plus classique pour le contréle par enveloppe concerne les

filtres ; ceci est déja cablé dans le Composant AutoFilter. Cependant, le

controle par enveloppe a bien d'autres usages.

» Réglez les temps d'attaque et de décroissance (paramétres Attack et
Decay) pour créer une réponse «spongieuse», et contrdlez les parame-
tres Speed et Rate du Chorus ou de I'Ensemble. Ceci permet de faire
varier la vitesse de I'effet, pour le rendre moins prévisible.

» Utilisez le modulateur Input Level pour contrbler la balance panorami-
que, afin que la position du signal dans le champ stéréo varie en
fonction du niveau du signal.

» Vous pouvez aussi appliquer le signal d’'un Modulateur aux paramétres
du méme Modulateur, ou aux paramétres d’un autre Modulateur. Par
exemple, vous pouvez assigner un modulateur INPUT LEVEL au contrdle
Attack de ce méme Input Level. Avec une quantité positive de modula-
tion, les signaux d’entrée plus forts augmentent le temps d'attaque. Avec
une modulation négative, ils le diminuent.

» Si vous voulez vraiment faire disjoncter votre public, appliquez le signal
du module Input Level au paramétre Pitch Pedal de votre pédale.
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9. Appendice A : Optimisation de la
Réponse du Systeme

Vous allez faire passer le signal de votre guitare par un ordinateur, et tous

les systémes audio sur ordinateur ont un retard entre I'entrée audio et la

sortie audio. Méme l'ordinateur le plus puissant ne peut faire qu'un cer-

tain nombre de calculs par seconde ; le calcul des signaux exige beaucoup

du processeur, et il est donc important de minimiser tous ces retards dus

aux calculs.

Heureusement, trois facteurs rendent les retards virtuellement insignifiants,

en supposant que vous ayez une configuration informatique suffisante (cf

le chapitre Configuration Requise).

» Les ordinateurs multi GigaHertz et multi-core d’aujourd’hui sont si
rapides qu’ils réduisent la latence de maniére drastique.

» De nombreuses cartes son et interfaces audio incluent des pilotes
optimisés pour une latence faible.

» GUITAR RIG 3, outre sa superbe qualité sonore, est programmé de
facon tres efficace.
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5.1 Utilisez des pilotes a faibles latence

Les pilotes sont les programmes qui gérent la communication entre I'ordi-
nateur et l'interface audio. Linterface audio est soit intégrée a votre ordi-
nateur, soit reliée via USB ou FireWire. Plus le transfert de données entre
I'ordinateur et Il'interface audio est efficace, plus la latence est faible.
GUITAR RIG 3 fonctionne avec deux types de drivers a faible latence :
» ASIO (Advanced Streaming Input Output). Ce protocole multi platefor-
mes a été développé par Steinberg.
» Core Audio (Mac seulement). Ce protocole a faible latence fut créé par
Apple pour Macintosh, a partir de OS X.

Si votre interface audio ne supporte aucun de ces protocoles vous en-
tendrez probablement un retard lorsque vous utiliserez GUITAR RIG 3.
Bien que GUITAR RIG 3 puisse fonctionner avec les pilotes DirectSound
et MME, utilisés sur des machines Windows, cela ne procurera pas une
expérience de jeu satisfaisante.
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9.2 Quoi de neuf au sujet du «Direct Monitoring»?

Vous avez certainement entendu parler du dispositif «direct monitoring»
pour les cartes son, qui réduit la latence en envoyant le signal d’entrée
audio de la carte son directement a la sortie audio. Dans ce cas, le signal
contourne l'ordinateur, ainsi que le traitement de GUITAR RIG 3. Assurez-
vous que le «Direct Monitoring» est éteint dans le panneau de contrble
de votre carte son.

5.3 Jusqu’oll pouvez-vous descendre ?

1,5 ms de latence approche le minimum théorique, parce que la conversion
analogique vers digitale, puis digitale vers analogique, prendra toujours du
temps. Cependant, remarquez que des réglages de latence ultra faibles (ou
des taux d'échantillonnage plus élevés) font travailler votre ordinateur plus
dur, ce qui devrait limiter le nombre dinstances de GUITAR RIG 3 que vous
pourrez utiliser simultanément, tout en conservant un signal audio propre.
Voici donc quelques conseils pour vivre la latence au quotidien.
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5.4 A propos des échantillons et des tampons

L'audio ne peut pas étre géré en continu par un ordinateur, il doit attendre
son tour pendant que d’autres opérations sont effectuées. En conséquen-
ce, les cartes son doivent créer une zone «tampon» (en anglais «buffer»)
qui stocke un certain nombre d’échantillons, et dans lequel les données
peuvent étre enregistrées et lues si besoin, pour créer un flot continu de
données. S'il y a une interruption dans le flot de données pendant un
instant, pas de probléme : ces données sont en réserve dans le tampon.
Par analogie, imaginez que vous ayez un tuyau duquel I'eau ne coule pas
continiment, mais par a-coups. Vous utilisez donc un réservoir pour stoc-
ker I'eau du tuyau, ce qui vous permet de laisser couler I'eau du réservoir
de maniere continue, sans a-coups.

Si le réservoir (le tampon) est grand, vous pouvez stocker plus d’eau au cas
ou le tuyau cesse d'amener I'eau pendant un moment. Mais son remplis-
sage prendra plus de temps, temps équivalent a la latence. Un réservoir
plus petit est rempli en moins de temps, mais le tuyau doit délivrer I'eau
de fagon moins discontinue.

Toutes les interfaces audio et cartes son ASIO, possédent un écran de
contrdle vous permettant de régler la latence. Cela peut apparaitre comme
le nombre d'échantillons par tampon, ou bien étre présenté sous la forme
de différents Presets de latence.
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Certains panneaux de controle des cartes son vous permettent de choisir
la taille du tampon en nombre d'échantillons. Un affichage montre alors
la latence qui en résulte. Un réglage de «256 échantillons/tampon» donne
une latence juste au-dessous de 6 ms a 44,1 kHz. Un réglage a 128 échan-
tillons par tampon réduit la latence, mais peut donner plus de fil a retordre
a votre ordinateur.

Certains panneaux de contréle indiquent simplement la latence résultante
et affichent un réglage en millisecondes plutét qu’en nombre d’échan-
tillons par tampon, comme c'est le cas dans le panneau de contréle de
I'Audio Kontrol 1.

Soundcard Latency Settings

Presets: | minimal latency [low CPU usage situation)

This setting offers a minimum output latency of ~6 ms [9 ms input to
output] but should only be used in situations with low CPU uzage

USE Buffersize: Audio Buffersize:
Eiuifier Fomat

Sample Rate: | 44100 Hz |»

Abaut 0K

Ready connecked
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5.9 Conseils pour minimiser la latence

|

Réglez la latence sur la plus grande valeur confortable. Un réglage de
256 échantillons par tampon induit une trés bonne réactivité et donne
déja une petite bouffée d’air a votre ordinateur. Cependant, 512 sam-
ples peut étre acceptable. Augmenter le nombre d'échantillons risque
de créer une latence génante. Si vous ne pouvez pas obtenir de résul-
tat satisfaisant avec 512 échantillons par tampon, il est peut-étre
temps de changer d’ordinateur...

Si votre panneau de contréle ASIO affiche une latence en millisecon-
des, vous remarquerez que toute valeur supérieure a 10 ms environ
donne un délai audible. 5 ms est un bon compromis entre rapidité et
stress minimum de votre ordinateur.

Téléchargez les pilotes les plus récents pour votre carte son depuis le
site web de son fabriquant. Ceci peut considérablement améliorer les
performances de votre carte.

Si vous enregistrez avec une application héte (mode Plug-in) et utilisez
un synthétiseur logiciel, utilisez la fonction «freeze» de votre program-
me (s’il y en a une !) pour déconnecter certains synthés du processeur.
Ou bien, enregistrez d'abord la sortie du synthé sur votre disque dur,
puis supprimez le synthé et remplacez-le par la piste audio tout juste
enregistrée (la lecture d’une piste audio réclame moins de puissance
processeur que la synthese en temps réel !).
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» On trouve parfois deux réglages de latence : un panneau de contréle pour

la carte son, réglé sur la latence minimale, et un réglage dans I'application
hote, qui peut augmenter le premier réglage si besoin est. L'héte peut
aussi se «verrouiller» sur le réglage du panneau de controle.

9.6 Utillisation de la carte son intégrée a un

Macintosh

Depuis OSX 10.4, Apple a changé la fagon d'accéder aux paramétres de
la carte son intégrée. Si vous comptez utiliser GUITAR RIG 3 sans carte
son externe ou RIG KONTROL, il vous faudra certainement utiliser un pé-
riphérique agrégé. Voici comment faire :

1.

Depuis le Dossier Utilitaires, ouvrez la fenétre de Réglages Audio et
MIDI.

Dans le menu déroulant Aupio choisissez Créer Périphérique Agrégé.
Cliquez + dans la fenétre qui s'ouvre alors, pour créer une nouvelle
entrée.

Renommez cette nouvelle entrée GUITAR RIG, en cliquant dans le
champ de texte du Périphérique Agrégé.

Dans la colonne UTiLisaTioN, cochez Entrées Internes et Sorties Internes.
Le panneau doit ressembler a ceci :

Si vous conservez la

piste MIDI pilotant le
synthé virtuel (elle ne réclame qua-
siment pas de puissance processeur
si le synthé n'est pas chargé), vous
pourrez toujours éditer cette partie

plus tard en réinsérant le synthé sur

sa piste MIDI dans la séquence.
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I Aggregate Devices In Out |

. Add and remowve aggregate devices on your computer.

Structure:

[Clock [Use | Audio Device In  Out Resample
® ™ Bullt-in Input 2 0o O
) ™ Bullt-in Qutput o |2 @O

! Built-in Microphone 2 0 ]

@ (Done )

Lorsque c'est fini, cliquez le Bouton DonE, et quittez la fenétre de
Réglages Audio et MIDI.

Démarrez GUITAR RIG et ouvrez la fenétre Réglages Audio et MIDI.
Sélectionnez le périphérique agrégé GUITAR RIG que vous venez de
créer.

Vous ne pouvez pas sim-

plement brancher votre
guitare dans I'entrée Line In de vo-
tre ordinateur. L'impédance d'une
guitare électrique ne correspond

pas a celle de cette entrée, le son
sera donc trop faible et/ou saturé.
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6. Appendice B : A Propos du MIDI

Beaucoup de musiciens pensent que le MIDI (Musical Instrument Digital
Interface) est réservé aux joueurs de claviers ; mais en réalité les guita-
ristes aussi peuvent utiliser le MIDI, pour contrdler des multi-effets et se
sculpter un son frais et unique.

Les spécifivations completes du MIDI sont assez «fouillées» et complexes.
Heureusement pour les MIDIphobes, les spécifications relatives au contréle
de multi-effet sont assez peu nombreuses, il n'y a donc pas tant que ca
a apprendre. Commengons avec les bases du MIDI.

6.1 Les Bases du MIDI

Un systeme MIDI nécessite quelque chose qui envoie des messages MIDI
(comme une pédale ou un footswitch qui dit «<augmenter le volume de cet
instrument» , «sélectionner cet effet», «ajouter de I"écho» etc...) et quel-
que chose qui recoit ces messages et qui agit en conséquence, comme
GUITAR RIG 3. Bien s(r, cela suppose que votre ordinateur a une entrée
MIDI pour que GUITAR RIG 3 puisse recevoir les messages MIDI.

En clair, vous pouvez imaginer MIDI comme un nom d’ensemble pour
I’action d’envoyer des messages de contrdle d’un dispositif (par ex. un
footswitch) vers un autre dispositif (par ex. GUITAR RIG 3) par un céble
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MIDI. Des séquenceurs hotes utilisent aussi les données MIDI pour contré-
ler GUITAR RIG 3 en automation, lorsqu’il fonctionne comme plug-in.
Il'y a de beaucoup de différents types de messages MIDI ; la plupart sont
en relation avec des claviers, des séquenceurs, des boites a rythme, des
contréleurs de lumiere, des enregistreur a bande et d’autres entités que
vous pouvez ignorer. Avec GUITAR RIG 3, 99% du temps, vous n‘avez be-
soin de connaitre que deux sortes de messages MIDI : les program changes
(qui appellent différent Presets) et les continuous controler (qui changent
les paramétres de GUITAR RIG 3 en temps réel).

Veuillez noter que le RIG KONTROL 1 n'utilise pas les messages MIDI
pour déclencher des changements ou contréler des parameétres ; il utilise
une méthode de contréle audio unique décrite précédemment. Le MIDI
ne vous concernera que si vous désirez utiliser un contréleur MIDI produit
par une autre société.

6.2 Connexions MIDI

La carte son de votre ordinateur posséde certainement une entrée MIDI
(pour recevoir les messages MIDI) et une sortie MIDI (pour envoyer des
messages MIDI). Elle possede peut-étre aussi une fiche MIDI thru, qui
reproduit en sortie le signal MIDI entrant en MIDI In.
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6.3 A propos des Program Changes et autres Bank
Select

Pour comprendre les Program Changes (changements de programme, com-
mande MIDI standard), remontons dans le temps jusque vers le milieu des
années soixante-dix, a I’époque ol la disco régnait sur le monde, ou les
synthés n’étaient pas encore programmables, et ou les effets de guitare
commencaient seulement & dépasser le stade des petits boftiers rigolos
dévorant les piles et digérant bruyamment les sons. Les guitaristes dé-
couvrirent a cette époque que le contrdle le plus dans le vent était sans
aucun doute le footswitch in/out (littéralement «interrupteur a pied»), car
il permettait d’insérer un effet au vol (la disto c’est bath, mais pas tout
le temps).

Avec la multiplication des bofitiers d'effets - compresseurs, inverseurs de
phase, échos, wah-wah, etc. - les musiciens ont commencé a utiliser de
plus en plus de cablage pour relier le tout. Et c'est a ce moment que les
ennuis ont commencé : pour faire apparaitre plusieurs effets simultané-
ment, il fallait appuyer sur plusieurs interrupteurs au pied au méme mo-
ment. Les cours de claquettes sont soudain revenus a la mode.

Lorsque les spécifications MIDI furent élaborées, il fut prévu 128 messa-
ges program change. C'est pourquoi beaucoup de processeurs de signal
proposent 128 programmes, et aussi pourquoi chaque Banque de Guitar
Rig peut contenir 128 Presets. Comme d'habitude, les gens en voulaient
plus - ainsi, en addition aux spécifications MIDI, les messages Bank Select
permettent de choisir dans GUITAR RIG 3 parmi 16384 Banques de 128
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Presets, ce qui amene le total de Presets au-dela de 2000000 (ce qui
devrait vous suffire pendant un moment.).

6.4 Apropos des Contrdleurs Continus

Passer d'un preset a un autre est un bon départ, mais vous voulez parfois
ne modifier qu'un paramétre particulier au sein d'un preset donné(delay
feedback, fréquence de filtre, drive de distortion, etc.). Le son de wah-wah
est un bon exemple de changement de paramétre (la fréquence caracté-
ristique du filtre) en temps réel.

Lorsque vous invoquez un parametre d'un programme, vous changez géné-
ralement sa valeur en tournant un Bouton. L'idée des contrdleurs continus
est apparue car les synthés et les effets ont des pédales, des BouTons, des
leviers, et d'autres «contrdleurs» physiques permettant de modifier le son
de fagon continue (c'est pourquoi on les appelle contréleurs continus, par
opposition aux contrbleurs tels qu'un interrupteur qui alterne entre deux
valeurs fixes).

Contrairement aux messages program change, qui sont des événements
isolés, les controleurs continus générent des séries d'événements, comme
par exemple un fade in du volume (chaque événement monte le volume
un peu plus que le précédent), ou le changement d'un parametre (par ex.
augmenter la profondeur (Depth) du chorus, ou changer la fréquence du
filtre de la wah-wah).
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Comme les messages program change, les messages contréleur continu
sont envoyés par une sortie MIDI, et recus par une entrée MIDI. Le mou-
vement du contrbleur est généralement quantifié en 128 valeurs discretes
(0-127). Par exemple, une pédale d'expression complétement en arriére
génerera une valeur de 0. Appuyer sur la pédale fait augmenter la valeur
progressivement ; a mi-course, la valeur générée est 64. Complétement
enfoncée en avant, la pédale génére une valeur de 127.

Numéros de Contréleurs Continus

Le MIDI «marque» chaque message venant d’un contrdleur continu avec
une ID (n° d’identité) allant de O a 127. Ainsi, vous pouvez contrbler jus-
qu'a 127 parameétres de GUITAR RIG 3, bien qu’en pratique, il est peu
probable que vous puissiez en gérer autant, sans méme parler de les uti-
liser de maniere constructive.

Lorsque vous contrdlez une unité de traitement du signal via des contr6-
leurs continus, I'idée est d’attribuer un parametre particulier de I'unité de
traitement (delay, taux de modulation, quantité de distorsion, etc.) a un
numéro de contrdleur continu particulier. Dans GUITAR RIG 3, ceci est
particuliérement aisé grace a la fonction Learn.

Au final, le paramétre contrdlé change en réponse aux valeurs des messa-
ges entrants. Par exemple, si vous controlez le paramétre Delay Feedback
et qu'il recoit la valeur O, la réinjection se régle au minimum. Lorsqu’il re-
coit la valeur 64, la réinjection est moyenne et, a la réception de la valeur
127, la réinjection monte a son maximum.

Veuillez remarquer que

les ontréleurs Continus
n‘envoient que des messages reflé-
tant un changement ; par exemple,
laisser une pédale dans une posi-
tion fixe ne transmettra aucun mes-
sage, jusqu’a ce que vous changiez

la position de la pédale.
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1. Appendice C : Conseils pour Créer Votre
Propre RIG

Un des meilleurs aspects de GUITAR RIG 3 est que vous avez la liberté
de réarranger les différents Composants de la fagon que vous souhaitez.
Cette section donne quelques indices sur quel effet devrait suivre ou pré-
céder tel autre effet dans la chaine de signal.

1.1 Effets en Série et en Paralléle

Il'y a deux manieres de connecter deux effets. Avec une connection en sé-
rie, les effets sont branchés I'un a la suite de l'autre. La sortie de I'Effet 1
est branchée dans I'entrée de I'Effet 2, la sortie de I'Effet 2 est branchée
dans l'entrée de I'Effet 3, etc.

Une connexion d’effets en paralléle utilise le Composant Split pour divi-
ser le signal en input des effets 1 et 2. Le mix des output des deux effets
donne le son combiné (paralleled) de ces effets. ; le paramétre Crossfade
du Composant Split, ajuste les proportions des deux splits.

Une autre variation, est la combinaison des effets en série/ paralléle, ou
vous incluez de multiples Composants connecté en série dans un Split en
paralléle. Les exemples donnés plus t6t dans la section sur le Composant
Split illustrent bien cela.
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1.2 Placer les Composants dans le bon ordre

Les configurations en série, en parallele et en série/paralléle, offrent des
facons presque illimitées de connecter les effets ensemble pour construire
un son. Les possibilités sont peut-&tre méme trop grandes, car la plupart
des gens ont des doutes sur les sujets tels que : la compression devrait-elle
se trouver avant ou aprés la distortion, quels effets fonctionnent le mieux
en parallele, a quel niveau de la chaine insérer le noise gate, etc.

En fait, il n'y a pas de cheminement «vrai», bien qu’il y en ait des plus
communs que d'autres. Différentes combinaisons de différents effets,
donnent différents sons, alors faites des expériences ! C'est pourquoi
GUITAR RIG 3 vous propose tous ces beaux jouets.

Néanmoins, c’est une bonne idée d"établir au moins un point de départ.
Nous allons démarrer avec quelques regles générales, ensuite discuter les
combinaisons en série des effets et finalement étudier des combinaisons
en parallele.

1.3 Llmportance du premier effet

Pour beaucoup d'instruments, la compression ou la distortion est un bon
choix pour commencer la chaine d'effets. Un compresseur améliore le
sustain, ce qui fournit un signal avec plus de «punch» pour les étapes
suivantes. De plus, le compresseur est un effet vraiment unique, car s'il
n'est pas trop poussé, il est tellement subtil qu'on peut le laisser actif en
permanence.
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Cependant, notez que si vous utilisez Oktaver, il faut qu'il soit le premier
effet de la chaine. La raison en est qu’il a besoin d'un son propre, une
ligne mélodique de notes uniques, et ajouter des effets avant Oktaver ris-
que de I'empécher de bien fonctionner.

1.4 Combhinaison en Série des Effets

Pour la détermination de l'ordre des effets, commencez par considérer une

série d’effets en trois sous sections qui sont dans cet ordre:

» Les modules qui changent la gamme de dynamiques (compresseur,
limiteur) et/ou qui synthétisent des fréquences (distorsion, Oktaver).

» Egalisation (contrdle de «tonalité») pour former encore plus le son. Cela
inclut en géneral les caissons de HP.

» Les modules intervenant sur le temps (delay, chorus, reverb etc...) pour
animer le son et ajouter une ambiance.

En plus, vous allez probablement vouloir fermer la chaine en ajoutant une
égalisation, pour permettre une possibilité de réglage général, un noise
gate pour filtrer les bruits, un caisson de HP si vous n’en avez pas déja
inclus un dans la chaine et/ou un limiteur pour réduire les pics.

L'ordre dans lequel les effets sont placés, peut faire une grande différence
sur le son général. Par exemple, la distorsion avant |"égalisation sonne de
facon tres différente de |"égalisation avant la distorsion. Voici quelques
exemples spécifiques de ce a quoi vous pouvez vous attendre lorsque vous
connectez deux effets en série :
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Compresseur avant Distortion. Avec la guitare, améliore le sustain et
fournit un timbre de distortion plus cohérent.

La Distorsion avant la Compression a tendance a étre un peu bruyant
mais fournit un quelque chose de plus «doux» au son en comparaison
avec la Compression avant la Distorsion

Egalisation avant Distortion. Ceci peut rendre la distortion plus «sensible
au toucher», en rendant les fréquences boostées plus susceptibles de
saturer que les autres. D'autre part, comme la distortion crée des har-
moniques, le son général peut paraitre trop brillant. Baisser le niveau
des aigus avant d'attaquer la distortion peut résoudre ce probleme.
Distortion avant Egalisation. Dans cette configuration, I'égalisation sert
a modeler le timbre du son saturé. En général, placer un égaliseur
avant la distortion et un autre aprés offre la plus grande flexibilité.
La distorsion avant le delay donne un écho propre.

Le delay avant la distorsion donne un écho sale puisque les échos se
mélangent sous I'effet de la distorsion.

Echo avant Noise Gate. L'action du Noise Gate va supprimer les échos
les plus faibles, ce qui n'est a priori pas désiré. Brancher le noise gate
avant I'écho offre un son d'écho plus naturel.

Distortion avant Flanger ou Chorus. Les flangers et chorus font le plus
d'effet lorsqu'ils sont attaqués par un signal riche en harmoniques. La
distortion fournit cette richesse en harmoniques qui accentue l'effet
de flange ou de chorus.

GUITAR RIG 3 - 217



» Flanger ou Chorus avant Distortion. Une grosse distortion risque de
masquer les subtilités d'un effet de chorus ou de flange. En fait, avec
une grande quantité de distortion, le flange ou le chorus peuvent méme
passer quasiment inapercus.

» Reverb avant Egalisation. Booster les fréquences basses donne un son
de reverb plus large et «distant». Booster les fréquences hautes donne
plus de présence, ce qui offre un rendu de reverb plus «proche».

» Reverb avant Chorus. Faire suivre la reverb par un léger chorus peut
révéler un son plein et miroitant.

Comme un exemple sur comment appliquer ceci, Supposez que vous vou-
liez un effet général, flexible pour une guitare rythmique « power-chord ».
Voici une possibilité:

Tube Compressor > EQ Parametric > Plex > Cabinet & Mic > Chorus/
Flanger > Noise Gate > Studio Reverb

Le compresseur ajoute du sustain et la combinaison EQ/ distortion/
amp+cabinet permet un réglage trés précis de la distorsion du son. Le
chorus permet une certaine diffusion du son d'ensemble ; le noise gate
supprime tous les bruits indésirables, et la reverb «adoucit» les coupes
causées par le noise gate, tout en créant une ambiance générale.
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1.5 Effets en Paralléle

Les combinaisons en parallele d'effets peuvent apporter un plus grand
degré de subtilité que les combinaisons en série. Par exemple, brancher
une basse dans un chorus puis dans une wahwah va donner un son «mai-
gre» car la wahwah enléve trop de basses. Placer la wahwah et le Chorus
en parallele mixera le signal filtré par la wahwah et le son de chorus (qui
lui épargne les basses).

Les chaines paralleles d'effets permettent aussi aisément de créer une
scene stéréo, chaque chaine alimentant un canal différent de la stéréo.
Par exemple, supposons que vous branchiez une guitare en parallele sur
deux égaliseurs graphiques sortant respectivement sur les canaux droite
et gauche. Réglez sur le premier égaliseur les bandes 1, 3, 5, et 7 au
maximum, et les bandes 2, 4, 6 et 8 au minimum ; faites l'inverse sur le
second égaliseur (1, 3, 5, 7 au minimum ; 2, 4, 6, 8 au maximum) ; vous
obtenez ainsi un type de stéréo inoui.
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8. Appendice D : A Propos des boucles de
masse

Qu’est ce que c’est que ce bourdonnement ? Ce souffle bizarre ? Ce parasite
numeérique qui apparait dans le son de la guitare ? Vous pouvez étre victime
d'une boucle de masse, ce qui arrive fréqguemment lorsqu'on utilise plusieurs
appareils alimentés en courant alternatif (AC). Mais avant des pouvoir résou-
dre ce probléme, nous devons comprendre ce qui en est la cause.

Une boucle de terre signifie qu'un appareil dispose de plusieurs chemins
de masse. Par exemple, un de ces chemins irait de l'appareil A & la mas-
se en passant par la connexion de masse de I'alimentation AC ; mais A
posseéderait un autre chemin pour relier la masse, passant par le cable
blindé (shielded) le reliant a I'appareil B, puis par la connexion de masse
de Il'alimentation AC de I'appareil B. Comme les cables de masse ont
une certaine résistance (équivalent électronique du frottement), il peuty
avoir une différence de potentiel entre les deux lignes de masse qui crée
un léger courant dans la masse. Ce courant peut induire un signal dans
d'autres conducteurs. La boucle peut aussi se comporter en antenne vis-
a-vis des bourdonnements ou des fréquences radio. De plus, beaucoup
de composants, dans un circuit, sont reliés a la masse. Si cette masse
est «sale», le bruit risque de s'introduire dans le circuit. Les boucles de
masse causent le plus de problémes avec les appareils a fort gain, car la
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forte amplification d'un millivolt de bruit (ce qui se produit souvent avec
les distos a fort gain) peut devenir horripilante.

Il'y a deux maniéres principales de régler cela: casser la boucle en coupant
la masse audio, ou casser la boucle en coupant la masse du courant. La
solution la plus adéquate dépend de la nature du probléme, voyons donc
les différentes options.

8.1 Une Non-Solution : Les Ground Lifters
(Suppression de masse)

Certains musiciens qui ne désirent pas particulierement mener une vie
longue et productive se contentent de retirer la prise de masse du courant
AC en branchant la prise de courant a 3 fiches dans un adapteur 2 fiches
sans masse. Cependant, ceci est fortement déconseillé, car cela élimine
la protection fournie par un chassis relié a la masse. Plutot que de perdre
du temps a expliquer pourquoi ne pas faire ceci, croyez-nous sur parole,
et ne le faites pas, ok ?
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8.2 Solution #1 : La Théorie du Simple Branchement

Beaucoup de problemes de boucles de masse, peuvent étre résolus en
branchant tout I"équipement dans la méme prise de terre, ce qui attache
toutes les prises de terre a un unique point ( par exemple, une multipri-
ses avec un cable court branché a la prise AC principale). Quoi qu’il en
soit, il est important de s‘assurer que la prise de courant n’est pas sur-
chargée et qu'elle est réglée correctement pour supporter le matériel qui
y est branché.

8.3 Solution #2 : L'effet de Blindage Rompu
(Broken Shield)

Une solution pour les probléme de boucle de masse tétus est d’isoler le
matériel qui cause le probleme, et de déconnecter la connection de terre
(shield) du ou des céables audio blindés le reliant a d'autres appareils, a
une des extrémités seulement. Le conducteur interne est toujours protégé
des souffles par un bouclier connecté a la terre, il n’y a pas de chemin de
la masse entre les deux dispositifs a I'exception de celui du courant.

Si vous faite vos propres cables, ca vaut le coup de faire quelques cables
ground loop spéciaux avec un shield déconnecté a I'une des extrémités.
Marquez les clairement ; s’ils sont utilisés comme des cables conven-
tionnels, vous allez avoir du souffle, des baisses de niveau et d'autres
problemes.
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8.4 Solution #3 : Transformateur d'isolation audio

L'utilisation d’un transformateur d’isolation audio 01:01 est beaucoup plus
élégant que de juste casser le shield, mais cela accomplit en fait la méme
chose : cela interrompt la connexion a la masse pendant le transport du
signal. Bien qu’un cable avec un broken shield soit mois cher, le trans-
formateur offre certains avantages. Si besoin est, vous pouvez changer
I'impédance ou les niveaux simultanément, en choisissant un transforma-
teur avec différentes impédances dans le premier ou le second enroule-
ment (par ex. utilisez le transformateur pour booster le niveau d'une ins-
tallation avec une sortie audio assez faible ; cela donne moins de bruit que
de monter le gain du preamp de la table de mixage ou de I'ampli).

8.9 Solution #4 : Transformateur d'lsolation AC

Il est trés souvent possible de briser une boucle en déconnectant un des
appareils de la masse du courant alternatif. Cela ne fonctionne pas tou-
jours, car il se peut que la boucle ne passe pas par la masse du courant
alternatif, mais plutét par des connexions de diverses masses entre elles
; cependant, les boucles causées par la masse du courant alternatif sont
plus problématiques et habituelles. Isoler la connection audio est une solu-
tion simple et efficace (qui permet de faire disparaitre les bourdonnements
dds a l'ordinateur), mais un transformateur d'isolation AC qui amene aussi
certains autres avantages. Pour faire court, un transformateur d'isolation
AC permet de nettoyer la ligne d'alimentation, réduisant les pics et a-
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coups, tout en garantissant une performance quasiment égale a une ligne
d'alimentation AC directe.

Alors lequel est le meilleur, casser la connexion audio ou la connexion AC ?
Cela dépend. Si vous disposez de beaucoup de matériel contrdlé par micro-
processeur et une alim AC qui laisse a désirer, ajouter des transformateurs
d’isolation AC peut réduire des problemes de variations AC et supprimer
les boucles de masse. Si vous avez juste un simple probléme de boucle
de masse, brancher un transformateur d’isolation audio est peut-étre tout
ce dont vous avez besoin.
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9. Appendice E : Raccourcis Clavier

Type Commande Windows Mac
File (Fichier) Nouveau Preset Ctrl+N Cmd+N
File (Fichien Save Preset + Bank Ctrl+S Cmd+S
(Sauvegarder Preset et Banque)
Save Preset + Bank As
File (Fichier) (Sauvegarder Preset et Banque en | Ctrl+Shift+S | Cmd+Shift+S
tant que)

File (Fichier) Quit (Quitter) Alt+F4 Cmd+Q

Edit (Editer) Undo (Annuler) Ctrl+Z Cmd+Z

Edit (Editer) Redo (Répéter) Ctrl+Y Cmd+Shift+Z

Edit (Editer) Cut (Couper) Ctrl+X Cmd+X

Edit (Editer) Copy (Copier) Ctrl+C Cmd+C

Edit (Editer) Paste (Coller) Ctrl+V Cmd+V

Edit (Editer) Delete (Effacer) Del Delete (Effacer)

Edit (Editer) Select All (Tout Sélectionner) Ctrl+A Cmd+A
View (Affichage) Hide Hints (Cacher les Aides) Ctrl+l Cmd+l
View (Affichage) Full Screen (Plein Ecran) F4 F4
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Type Commande Windows Mac
. : Hide/Show RigKontrol
View (Affichage) . F3 F3
(Montrer/Cacher RigKontrol)
. § Hide/Show SideKick
View (Affichage) ) . F2 F2
(Montrer/Cacher SideKick)
. : Hide/Show Live View
View (Affichage) F1 F1l

(Montrer/Cacher Affichage Live)
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10. Glossaire

A

Activating a Step....cooeviveiiiiiiiinns 195
ASSIEN teeeie i 196
Assigning the Step Sequencer to a
Parameter......ccocoviviiviiiici 195
Attack ............. 144, 157, 159, 197, 200
B

Balls.....oiviiiec e 109
Bass......ccceeveviinnnnn, 83, 86, 89, 90, 173
Bias wueiiii 82
BOOSt e 114, 117
Bottom ...cvvii 114
Bright............. 86, 89, 94, 111, 114, 147
C

Cab&MIC....ccvniiiiiiieiiee e 115
Chorus Intensity......cooovevvviiiiiiiinnann, 121
Clean....ccoveeieieiiiei e, 111, 115
Continuous Controllers...................... 213
CrOSS e 171
CUtoff e, 142

D
De-HiSS .oviiviiiiiiiii 158
Decay...cccovveviiiiiiie, 197, 200
Delay....ooveeiiieeie 122
Depth .coeieeiiiiiiee, 90, 121
Detune .ooveeiiieee e 171
Distortion.................. 106, 109, 111, 112
DOWN . 120
Drive .o 93, 110, 115
Dry/Wet ...cuoiiniiiiiiie e 121
E
Ensemble....oviviiiiiii, 121
F
FIlter v 109
FIaNger ..veeiiiee e 122
Footswitch
External Switch Mode...........c....ce... 59
Polarity, adapting .........cccooviiiinienn. 59
FP/BPF/HPF ..o 143
Freg Max ...cccveeuieiiiiiicieecee e 146
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Freqg Mid ..o 146
Freg Min ..o 146
FUZZ oo 107
G

GaIN e 93, 113
Graphic EQ.....cooeeviviiiiiiiiiiciicieee, 94
Graphic EQ Band Level...........cccuuveeeen. 94
Graphic EQ Volume ....cooovvviviiiiiians 94
H

Half Volume ......cooooviiii 154
Hold ..ooviii i, 155, 156
HOt e, 116
HUM o, 12
|

INPUL .o 160
Input Level TipS...vvvvveeeneiiieieeeeeeins 200
INtensity ..oovvevveiie e, 87, 119
Interference .....ccoeeviiiiiiiiiiiiiien, 12

YT o PO 157, 158
Legato .viiiiiiiiii e 196
LFP/BPF/HPF ., 142
Limit e, 155
LP-BP-HP e, 145
M

MaSter ceveiie s 90
1Y T 140
MELrONOME. . i 14
MICPOS .. 116

Mid83, 86, 89, 91, 92, 93, 96, 111, 112,
113, 114, 122

Mid-Freq...cocovviiiiiiiie e, 93
Mid-Queeieieie e, 113
Mid Freq...cocovvviiiiiieeeee, 112, 113
Min Volume ....c..oovveviiiiiiieicene, 154
MOdE. i, 121
0

Offseteeveiiieiiiieeea, 144, 197, 199
OVEIANVE . vt 106
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P

Parameters......ccovevveviiiiinnennnn, 196, 199
PICKUPS v et e, 12
Play Button ......ccoovviiiiiiiiinns 177
Plug-in.. oo, 11
POWES v, 65
Power SUpply «oovvvveiii e, 81
Pre-Amp ..o 90
Presence.....cccovvvviiiieniinnns 84, 91, 92, 97
R

Range.....cooiiiiii 143
Rate .ocoviiiiiii 0, 119, 121
Release............. 144, 155, 157, 158, 159
RES MaX ovvivniiiiiiiiiieeeeeeeea 146
ReS Mid ..o 146
RES MiN v 146
RESO..ctiiiiii e, 142, 143
Resolution.....coceveviviiiiiiienn, 196, 199
RESPONSE ..uvivviiee e 82
REVEID ..o, 87
Reverb On..coovieiiiii e, 87
Reverb Time ...coooviiiiiieieceeeea, 87
REVEISE...cviiiiiiee e 171

SAg i 81
SCOOP it 114
SENS it 143
Signal FIOW ...oovvviiiiiiniccs 63
SIZE i, 147
Slide. i, 199
Slider v 145, 148
SIOPE. i 142
SpPEed. .t 87
Standalone.....cccoevviiiiiiiii, 9
Step Sequencer ....cocoveeieiiiiiiei, 195
SEEIEO. it 122
Stereo\

TIME ., 171
Stereo Pan .....cocoeevviiiiiiiiiiiiiee, 120
SUSTAIN oot 108, 159
SYNC it 171
T
Tapedeck ...covvvvviiiiiiiie 14
Tempo SYNC covvveiiiiieieece e 120
Temp SynC.c.oeevvivviniinnnnnen. 121, 123, 171
Threshold................. 156, 158, 160, 161
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Treble..ooienennen.n. 84, 86, 89, 91, 92, 173
=10 000 ] [o T 119
TUNBE e 14
]
UItra Hi e, 94
(0]} (= T I T 94
L] o R 120
UP/DOWN .. 143
v
Variac oo 81
Vibrato/Off/Chorus........ccoeevvviniiinnnes. 90
Vibrato On...ueeieiiieiieeeee, 87
Virtual Rig Kontrol

Style, selecting ....covvvviiiiiiiniinin, 58

Volume ... 83, 86, 89, 93, 107, 108, 109,
111, 112, 113, 115, 121, 153, 155, 199

Volume Max ..ouvevieieiiiieiceecee e, 146
Volume Mid ...oeeeiieeee e, 146
Volume Min .oveieeee e 146
w

Wet e, 144
Width .o, 120, 196
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